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Oz
Madenin ilk bulunup islendigi yer olan Anadolu’da 12. ve 13. yiizyillarda iran ve Horasan etkisi ile gelisen bir sanat
anlayis1 goriiliir. Ozellikle Islam sanat1 ve cografyasi i¢inde biiyiik bir gelisim gosteren maden sanati, dénemin
ustalarinin dncelikle madeni iyi taniy1p sonrasinda malzemeye uygun bezeme teknigi se¢gmesi ile son derece zengin
bir iiretime imkan saglamigtir. Orta Cag Anadolu’sunda maden sanati1 adina en goérkemli eserlerin Konya ve Artuklu
hakimiyet sahasinda gelisen maden atdlyelerinde verildigi bilinmektedir. Toplumlarin kiiltiirel etkilesimi ile sekil

alan ve kesintisiz bir liretim yelpazesine sahip olan madeni mutfak esyalari, iizerlerindeki bezemeler ile yapildiklari
donemin kiiltiirel ve sanatsal 6zelliklerini yansitmaktadir.

Anadolu’daki miizelerimizde az sayida bezemeli kazan 6rnegi karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan Aksehir Nasreddin
Hoca Arkeoloji ve Etnografya Miizesi Etnografik Eser Seksiyonunda sergilenen bakir serbet kazani, formu ve
bezemesiyle Osmanli Dénemi kazanlarindan ayrilmakta; {izerindeki Arapga kitabesinde ustasi, sahibi ve banisi
ile ilgili bilgi vermesi agisindan belge niteligi tasimaktadir. Bu ¢alismada bu serbet kazani, sanat tarihi disiplini
icerisinde form, malzeme, yapim ve siisleme teknigi agisindan incelenerek biitiin yonleriyle tanitilmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: kazan, serbet kazani, Aksehir, Arkeoloji ve Etnografya Miizesi, bakircilik

Abstract

In Anatolia, where the metal was first found and processed, there is an understanding of art that developed under the
influence of Iran and Khorasan regions in the 12" and 13" centuries. Metal art, which showed a great development
a specially in the Islamic art period and its geography, enabled an extremely rich production as the masters of the
period first knew the metal well and then chose the decoration technique appropriate to the material. It is known that
the most magnificent works of metal art in Medieval Anatolia were produced in the mining workshops that developed
in Konya and the Artuquid domination area. Metal kitchen utensils, which are shaped by the cultural interaction of
societies and have an uninterrupted production range, reflect the cultural and artistic characteristics of the period in
which they were made with the decorations on them.

A small number of decorated cauldron examples can be seen in museums in Anatolia. Among these, the cooper sherbet
cauldron exhibited in the Ethnography section of the Aksehir Archeology and Ethnography Museum differs from
the Ottoman Period cauldrons with it is form and decoration. The Arabic inscription in the ornamental composition
is a document quality that contains information about the maker, the person who commissioned it and for whom it
was made. In this study, the sherbet cauldron was examined in terms of form, material, construction and decoration
technique and tried to be introduced in all its aspects with in the discipline of art history.

Keywords: couldron, sherbet couldron, Aksehir, Archeology and Etnography Museum, Turkish culinary
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Aksehir Nasreddin Hoca Arkeoloji ve Etnografya Miizesi’nden Bezemeli
Serbet Kazam1 Ornegi

Tiirk mutfaginin zengin kiiltiirii iginde oldukga fazla kap tiirti karsimiza ¢ikmaktadir. Yapimi ve kullanimi
ilk Tiirklere kadar uzanan kazanlarin da bu kap tiirleri i¢cinde 6zel bir yeri bulunur.

Kazan, ¢cok miktarda yiyecek pisirmek veya dagitmak igin kullanilan kaplarin geneline verilen bir ad
olup Tiirklerin sosyal yasantisinda ve kiiltiiriinde ayr1 bir yere sahiptir. Kazanlar, genellikle bulgur, pekmez, asure
kaynatmak, et kavurmak, helva ve serbet yapmak i¢in kullanilmistir. Dergahlarda, diiglin ve siinnet s6lenlerinde
asure, serbet, helva dagitilan kaplar olarak kullanildiklar1 da bilinmektedir.

Kazan kelimesi, Kutadgu Bilig’de kazili yer, cukur anlamina gelen eski Tiirkge ‘kazgan’ kelimesinden
evrilmistir (Kosay, 1959, s. 7). Form veya fonksiyonuna gore farkli adlar alan kazanlar i¢in Anadolu’da ‘asirma’,
‘dest’, ‘hille’, ‘badya’, ‘parha’, ‘katneri’, ‘tagan’, ‘dagan’, ‘digan’ gibi isimler kullanilmaktadir.  Orta Asya
Tiirkgesinde ise ‘togan’, kazan manasina gelmektedir (Ogel, 1978, s. 241). Form olarak kusakl1, kulakls, kiipeli' gibi
degisik adlarla anilan kazanlarin yaninda fonksiyonuna goére serbet kazani, ¢camagir kazani, yemek kazani olarak
adlandirilan 6rnekleri de vardir.

Kiigiik, orta ve ¢ok biiyiik boyutlu gesitleri bulunan kazanlarin silindir gévdeli, ¢ift veya dort kulplu veya
kulpsuz, agiz kenari disa tagan ya da diiz kenarl tiirleri vardir (Kosay, 1959, s. 7-28). Kii¢iik kazanlar, tek kiginin
kaldirabilecegi agirlikta ve biiyiikliiktedir. Bu dl¢iilerden gok biiyiik olup bugiinkii deyimle ‘kamu yararina kullanilan
kazanlar’ da vardir ki bunlara ordu ve sdlen kazanlari, orta kazanlari, bag kazanlari, hayat kazanlar1 denilmektedir
(Sozen, 1998, s. 75). Anadolu’da kullanilan kazanlarin hemen hepsi bir aile i¢in olup ortalama olarak 30-50 cm
capinda, 25-55 cm yiiksekliginde ve 8-10 kilogram agirligindadir (Kayaoglu, t.y., s. 192).

Bu kazanlardan bazilarinin {izeri, donemlerinin sanatsal Ogelerini yansitan motiflerle siislenmistir.
Anadolu’da pisirme kazanlar1 disinda tamamen prestij amaciyla kullanilan, kulpsuz ve iizerleri zengin bicimde
bezenmis ornekler de mevcuttur (S6zen, 1998, s. 74).

Konargéger bir toplum olan Tirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya yiyecek-igecek kiiltiirlerini de
beraberlerinde getirdikleri, bu kiiltiirii koruyarak Anadolu’da karsilastiklart yeni mutfak kiiltiirii ile birlestirdikleri
bilinir (Dingel ve ark., 2015, s. 84).

Selguklu Dénemi Tiirk mutfagi hem Orta Asya hem de Islamiyet’in kabuliiyle birlikte sekillenen kiiltiiriin
izlerini tagir (Kizildemir ve ark., 2014, s. 196). Giinde 2 6giin yemek yenilen bu dénemde ilk 6giin ‘kusluk’, ikinci
ogiin ise ‘aksam’ olarak kabul edilirdi. Kusluk, uyanmadan giinesin tepeye yaklastig1 saate kadar siiren zamani
tanimlardi. Kusluk ve aksam 6giinler arasinda acikanlar ise tok tutucu ve enerji verici serbetleri tiiketerek acliklarini
bastirirlardi (Giirsoy, 2004, s. 88). Misafirlere o donem segkin besinler olarak adlandirilan bal ve sekerden yapilan
serbetler ikram edilirdi (Siiriiciioglu ve Ozgelik, 2005, s. 36-38). Selguklu Dénemi’nde, mutfak kiiltiiriinde her
adimin bir ritiiele doniistiigii Mevlevi dergahlarinda yapilan ayinlerden 6nce ve sonra serbet igilir, farkli iilkelerden
gelen Mevlevi dervislerine sohbetlerinden sonra serbet ikrami yapilirdi (Ceylan ve Yaman, 2018, s. 2177).

Serbetlerin saglik lizerindeki etkileri donemin edebiyat anlayisina da yansimistir ve donem eserlerinde sikga
kargimiza ¢ikmaktadir. Enerji verici serbetlerin yaninda sifa niyeti ile ¢esitli otlar kaynatilarak yapilan igeceklere
de genel olarak serbet denilmekteydi. Kemikli, yaptig1 bir ¢alismada divan edebiyatindaki eserleri inceleyerek
serbetlerin bazi hastaliklarda kullanildigini; bas, bobrek agrisi ve Oksiiriik gibi rahatsizliklarda menekse serbeti,
cesitli hastaliklarda da nar serbetinden ilag olarak yararlanildigini tespit etmistir (2007, s. 33)

Serbetler, Osmanli Donemi’nde de zengin mutfak kiiltiirliniin en 6nemli igecek grubu arasinda yer almaya
devam etmistir (Tuncel, 2000, s. 50). Ozellikle padisah icin taze meyve parcalari, misk ve amber karisimlariyla

1 iki kulplu kazanlara verilen ad.
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hazirlanan serbetler, sunumda kullanilan kaplarin sanatsal ozellikleri ile sadece bir igecek olmaktan ¢ikmus,
Imparatorlugun giicii ve zenginligine isaret eden simgesel bir anlama biiriinmiistiir (Samaci ve ark., 2023)

Ikram1 bir ritiiel olarak da goriilebilen ve hem sifa amaci ile hem de giinliik hayatta bolca tiiketilen
serbetlerin sunumunda kullanilan kaplar Tirk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu kaplar igerisinde ise serbet
kazanlarinin 6zel bir yeri bulunur. Aksehir Nasreddin Hoca Arkeoloji ve Etnografya Miizesi’ndeki bezemeli serbet
kazani 6rnegini® detayl bir sekilde incelemeye gegmeden &nce Tiirk-islam maden sanatmin gelisimine bir géz atmak
dogru olacaktir.

Tiirk-islam Diinyasinda Maden Sanatinin Gelisimi

Maden cevheri bakimindan oldukg¢a zengin olan Orta Asya, maden sanati ve maden isgiligi ile taninmus ilk
bolgedir. Bu bdlgedeki kurganlarda, tungtan yapilmis kopga, at kosumu siisleri, silah gibi esyalar tespit edilmistir
(Stein, 1928). Tiirk hakanlarinin ¢adirlarinin da altindan ve madenden yapilmis degerli esyalarla dolu oldugu
bilinmektedir. Samarra’da, Rahges’te, Horasan’da bulunan; bakirdan yapilmis sade, oymali madeni esyalar ise bu
tiiriin Islam diinyasindaki ilk drneklerini teskil eder gibi goriinmektedir (Arseven,1984, s. 58).

Zengin maden yataklarina hakim olan Uygurlar, bu madenleri kullanarak biiyiik sanat degeri olan silahlar ve
kaplar yapmislardir. Giintimiizde Leningrad ve Stockholm miizelerinde sergilenen 6rneklerde, bugiine kadar yasayan
Tiirk stisleme motiflerinin kaynagini bulmak miimkiindiir (Arseven, 1984, s. 18).

Daha 6nce Sasanilerce de bilinen basma ve kakma maden sanati, Mezopotamya iilkelerinde gelismis; daha
sonra Miisliiman Suriye’ye ve Misir’a ge¢mistir. Kiiclik Asya’y1 fetheden Selguklu Tiirkleri, burada karsilarina ¢ikan
sanat dallarini en yiiksek gelisme noktasina vardirmay1 basarmistir (Arseven, 1984, s. 58).

Selguklu Devri’nde maden, dokuma ve ¢ini sanatlar1 biiyiik gelisme gostermis; Yunan ve Roma sanatindan
izler tastyan Anadolu’da Selguklu etkisi de goriilmeye baslanmistir. Selguklular, fethettikleri Bizans topraklarinda
yasayan yerli halka dokunmamaislar; bdylece mimar, duvarci, heykeltirag gibi zanaatkarlar faaliyetlerini siirdiirerek
sanatlarini yasatmaya devam etmiglerdir (Aslanapa, 1977, s. 7).

Bakir—¢inko karigimindan elde edilen bir alasim olan piring, Selguklu Devri’nde yogun bigimde kullanilmigtir
ve Selcuklularin Islam maden sanatina getirdigi en énemli yenilik olarak kabul edilmektedir. Gerek iizerlerindeki
motifler ve kitabeler gerekse de yapim tekniklerine dayanilarak Anadolu Selguklularina mal edilen eserlerin her biri
olaganiistii bir is¢ilik gdstermekte olup kap cins ve formlar1, malzemeleri, yapim teknikleri ile biiyiik bir ¢esitlilikle
kargimiza ¢ikmaktadirlar (Kayaoglu, 1985, s. 440).

14. yiizy1l, iran ve Mezopotamya unsurlarinin birbirine kaynast1§1 bir donem olmus; bu yiizyilda iran’da bati
etkisi de hakim hale gelmistir. Mogol istilas1 ile maden iglerinde kullanilan siislemelere Uzak Dogu ve Cin menseli
lotus madalyonlar, birbiri i¢ine girmis natiiralist ¢ift dal kivrimlardan olusan bordiirler de girmis ve dekorasyon
repertuart daha da zenginlesmistir (Aslanapa, 1977, s. 72). Bununla birlikte giiniimiize ulagmis bu tarihli bir eser
olmamasi yiiziinden 14. yiizy1l Anadolu maden sanati hakkinda yeterli bilgiye sahip degiliz. Bir 6nceki yiizyildan
kalma ve tarihi bilinen birkag eser, cesitli siisleme teknigi ve formlarmin kullanildig1 Iran-Selguklu geleneginin
devam ettigini gostermektedir. Bu gelenegin yan1 sira Anadolu maden ustalari ¢gevrenin ve bulunduklar: topraklarin
geleneklerini kaynastirmislar ve Anadolu’ya has bir iislup yaratmislar ki bu iislubun 16. yiizy1l boyunca diger sanat
kollarinda oldugu gibi maden sanatinda da devam ettigi muhakkaktir (Aslanapa, 1977, s. 72).

Sayilari sinirli olan fakat kitabelerinde verilen bilgilere dayanilarak kesinlikle Anadolu’ya mal edilebilen tung
ve piring eserlerin hepsi kusursuz bir is¢ilik gostermektedir. Bu eserler, ¢esitli maden siisleme teknikleri sergilemeleri
yaninda Konya ve Artuklu bdlgesindeki gelismis atolyelerin varligina da isaret etmektedirler. Kitabelerinden kesin

2 565 envanter numarali serbet kazani, Miize’ye 1966 yilinda Ankara Etnografya Miizesi’nden nakil yolu ile gelmistir.
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bir bilgi edinilemeyen bazi 6rnekler ise formlari, teknikleri ve siisleme konulariyla donemlerinin sanatsal 6zelliklerini
yansitmalar1 bakimindan 6nemlidirler (Erginsoy, 2002, s. 388).

Selguklu Devleti’nin yikilmasindan sonra Osmanli imparatorlugu kurulmus ve hakimiyet alanin1 Anadolu
ve Balkanlar’a dogru genisletmistir. Bu donemde gerek Balkanlar’da gerekse Anadolu’da bakir madeni yataklarinin
yogun olarak isletildigi ve bunun sonucunda Osmanli madencilik ¢aligmalarmin doruk noktasina ulastig1 goriiliir.
Osmanli Imparatorlugu Dénemi’nde oldukca yaygin olarak kullanilan bakir eserlerin hemen hepsi olaganiistii bir
is¢iligin iiriiniidiir. Kap tiirlerinin fazlalig1, zengin bi¢imleri, 6zgiin bezemeleri, kullanilan malzemenin ve yapim
tekniklerinin ¢esitliligi ile Osmanli Donemi maden eserlerinin karakteristik 6zelliginin olduk¢a genis bir cografi
bolgedeki farkli kiiltiir etkileriyle bigimlenen ¢ok yonliilitk oldugu sdylenebilir. Giiniimiize kadar gelmeyi bagarmis
binlerce madeni eser, bu donemde ¢ok sayida gelismis maden sanati atdlyesinin bulundugunun da kanitidir (Kayaoglu,
1984, s. 440-441).

Madeni Kaplarda Kullanilan Bezeme Tiirleri

Anadolu Tiirk el sanatlari, kaynagini Orta Asya’dan iran ve Irak’a gd¢ eden Biiyiik Selguklular (iran
Selguklulari) ve onlara etki eden Hun, Goktiirk, Uygur, Gazne, Karahanli gibi Tiirk devletlerinin sanatlarindan almas;
ayn1 zamanda Hitit, Frig, Yunan, Roma, Bizans sanatlar1 gibi Anadolu uygarliklarindan da beslenmistir. Tiirklerin
Orta Asya’dan Anadolu’ya tasidiklar1 geleneksel sanatlar, islam diinyasinda karsilarma ¢ikan sanat dallarinin
katkisiyla daha da gelismistir. Asya’da Pazirik Kurganlari’ndan ¢ikarilan parcalar; tekstil, metal, aga¢ ve karisik
elemanlar araciligiyla degisik dallarda ve degisik teknikler kullanilarak el sanatlari @iriinlerinin ortaya konuldugunu
kanitlamaktadir. Genellikle bitki motiflerinin yan1 sira, hayvan ve insan figiiriiyle siislenmis bu pargalarda
hayvanlarin, fantastik yaratiklarin, ritiiel ve seremoni gergeklestiren insanlarin konu olarak se¢ildigi ve konularin
sembolik hikayeci bir islupla aktarildig1 gériilmektedir (Grube, 1966, s. 73).

Tiirklerin Islam Kkiiltiirii ile etkilesime girmesi Abbasiler Dénemi’ne ve 9. yiizyila rastlamaktadir. Islam
kiiltiiriiniin etkisi Gazneliler ve Karahanlilar gibi Tiirk devletlerinin Islam’1 kabul edisiyle daha da biiyiik boyutlara
ulagsmistir. Ukhaydir Sarayi’nin serdap odalarinda bulunan biiyiik boyutlu, boyali testiler {izerindeki ¢izimler ile
Cevsakiil Hakani Sarayi’nin duvar resimleri, Abbasi Hiikiimdarligi altinda yasayan Tiirklerden kalan izlerdir (Grube,
1966, s. 73).

Arap Yarimadasi’na go¢ eden Irak ve Iran Tiirkleri, Selguklular namiyla giderek giic kazanmuslar, 11.
yiizyilda bdlgenin kontroliinii ele gegirmislerdir. Tugrul Bey’in halifeyi indirip Bagdat’1 fethetmesiyle giiglii bir
devlet kuran Biiyiik Selguklular (1040-1157), topraklarint Anadolu’ya kadar genisletmislerdir. Bu dénemde Islam
felsefesinin 15181 altinda hayali ve sembolik bir diisiinceden gelisen ve dogru bilgilerle kristallesmis Tanr1 kavramina
varan anlayis, bu gegici diinyanin sunduklar1 yerine anti-natiiralist bir yaklasimi getirmistir. Seramik ve metal
ornekleri iizerindeki gozlemler, Biiyiik Selguklular zamaninda kiiltiirel bir gecis yasandigina isaret etmektedir.
Geometrik bezemeler, bitkisel bezemeler, figiirlii bezemeler arasina Arap alfabesinin katilmasi (Barista, 1988, s. 4)
bu gegis doneminin 6zelligidir.

Anadolu Selguklu Dénemi maden sanati, kendine has birtakim sanatsal 6zellikler barindirmasi haricinde
Iran’da var olan iki ekol perspektifinde gelisim gdstermistir. ‘Musul Ekolu’ olarak adlandirilan birinci ekol, dokiim
teknigi ile meydana getirilen madeni eserleri kapsamaktadir. Bu ekolde siisleme teknigi olarak kabartma, kazima
ve delik isi siisleme tercih edilmistir. ‘Horasan Ekolii’ olarak da bilinen ikinci ekol ise dokiim ve dovme teknigi ile
yapilan tung ve piring eserleri kapsamaktadir. Bu ekolde figiirlii kompozisyonlarin dairevi madalyonlarla, kitabe
kusaklarinin ise bordiirlerle sinirlandirildig: siislemeler kullanilmistir (Ceken, 1999, s. 3-14)

Madeni kaplarda genellikle bir merkez etrafinda olacak sekilde islenmis kompozisyonlar goriilmektedir.
Ayrica, siisleme alanma degisik araliklarla sade ve basit motiflerin siralanmasi ile olusturulmus kompozisyonlara
ve biitlin yiizeyi girift ve ¢ok dolu goriiniimde olan bezemeli kaplara da rastlanmaktadir. Bir merkez etrafinda veya
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kabin esas goriinen yiizeyi lizerinde yer alan bezeme kusaklari bordiirlerle sinirlandirilmistir. Tiim bu yogunluk i¢inde
bitkisel, geometrik, yazi siisleme motifleri dikkat ¢ekmekte, rimi desenlerin kullanildig1 goériilmekte ayni zamanda
figlirlere de rastlanmaktir. Bu ¢esitlilik nedeniyle kaplardaki bezemenin esasini olusturan dekoratif kompozisyonlari
daha iyi incelemek agisindan siniflandirmak gerekebilir:

1- Biitiin Yiizeyi Bezemeli Olanlar: Bu smifa dahil olan kaplardan sini, serbet kazani ve lengerlerin i¢
ylizeyi ile tas ve bakraglarin dis yiizeyinde farkli motiflerle olugturulmus zengin bir siisleme kompozisyonu yer
almaktadir. Ozellikle geometrik motiflerden Miihr-ii Siileyman’in yer aldig1 bezemelerle sinilerin gdbeklerindeki
semseler yani 1sinsal daireler dikkat ¢ekmektedir.

2- Yiizeyi Belirli Araliklarla Bezemeli Olanlar: Bu tiir bezemeli kaplarin yilizeyinde belirli araliklarla
motifler siralanmistir. Bosluklarda ya da agiz kenar1 veya kaide iizerinde farkli bordiir kugaklar: bulunmaktadir. Bu
kusaklar, genellikle kirik, diiz ve egik ¢izgilerden olustugu gibi daire, licgen, eskenar dortgen, t1ig ve zikzaklarin
icinde bulundugu geometrik bezemeler de goriilebilmektedir. Bezemeleri olusturan motifler ise sik sik karsilastigimiz
nar, lale, servi, kus kanadi, semselerdir. Bu tiir bezemeli kaplara, tas, lenger, sini ve sahanlar 6rnek olarak verilebilir.

3- Tek Bir Motif veya Yazi ile Bezemeli Olanlar: Bu tiirler daha az 6rnekle temsil edilir. Masrapa,tas, sahan,
tepsi gibi kap tiirlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Madeni mutfak esyalarinda bitkisel, geometrik, yazi ve figiirden olusan bezeme c¢esitleri goriilmektedir. Bu
bezeme cesitlerini ayrintili olarak ele alacak olursak:

Bitkisel Bezemeler

Madeni kaplarda en ¢ok karsilagilan siisleme tiriidiir. Bu tiir bezemeler bazen merkezi siisleme
kompozisyonunun kenarinda biiyiik bir yiizeyi doldurur bi¢imde, bazen de bordiir kisimlarinda geometrik motiflere
yer verilen kaplarda kullanilmigtir.

Madeni eserlerde bitkisel bezemelerinin kullanildig1 alanlar, ‘Genis Siisleme Kusaklar1’ ve ‘Bordiirler’
olarak iki ana baglikta incelenebilir. Bitkisel bezeme kompozisyonlar1 iginde yer alan motifler; agag, ¢igek, yaprak
ve meyveler olup dogal ya da stilize olarak kullanilmistir yani iisluplagtirma yoluyla belli oranda bir deformasyonu
da tagimaktadir (S6zen ve Tanyeli, 2011, s. 247).

Geometrik Bezemeler

Geometrik siislemenin en ¢ok kullanilan bigimleri basit geometrik orgiiler veya boliimleri birbirinden
ayirmada ya da ¢evrelemede kullanilan zencirek denilen ince seritlerdir. Bunlar yarim daireler seklinde veya iki
kirik ¢izginin devam ettirilmesiyle olusturulmus sekillerdir. Ayrica bu tiirden seritlerin meander motifleriyle de
olusturuldugu bilinmektedir.

Cok kullanilan diger bir uygulama ise samdanlardaki figiirlii madalyonlar arasinda gecis teskil eden
rozetlerin igine ‘i¢ ice T’, ‘i¢ ice Z’ ve ‘i¢ ice Y’ seklinde isimlendirilen ve daha ¢ok 13. yilizyill Mezopotamya ve
Suriye eserlerinde kullanilmis olan motiflerin yerlestirilmesidir (Erginsoy, 1978, s. 134).

Geometrik siisleme i¢inde degerlendirilen Y’ motifinin Tiirk sanatinda 6zel bir yeri vardir. Tiirkler tarih
sahnesine ¢iktiklart donemden itibaren hayvanlarina, kullanim esyalarina ve insa ettikleri kii¢iik veya biiylik mimari
eserlere, ait olduklarini diisiindiikleri boylarin damgalarini islemeyi gelenek haline getirmislerdir. Ozel miilkiyet,
aidiyet, bagimsizlik unsuru, boy ve soy birligi, millet mensubiyeti ve kutsallik ifadesi isaretler olarak tarihin en erken
devirlerinden beri hemen her tiirlii malzemede kargimiza ¢ikan damgalar hig siiphesiz Tiirk kiiltiiriiniin vazgegilmez
uygulamalaridir (Bas ve ark., 2019). “Y’ deseni ya da harfi de Oguzlar’in Bozok kolunun simgesi olan ok ve yaydir.
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Oguz Kagan Destani’ndaki bazi boliimlerden Tiirklerde gok kubbeyi temsil ettigi de anlagilmaktadir. Birgok yapi
ve el sanatinda bazen geometrik bazen de yazili siisleme olarak motife doniiserek kullanilmis; 12. yiizy1l sonrasinda
gerek Anadolu’da gerekse diger cografyalarda kurulan Tiirk devletlerinde motif olarak islenmistir. Bu motif, genel
geometrik diizenleme igerisinde ‘yaba’, ‘ok’, ‘yay’, ‘ters alem’, ‘dliz alem’, ‘zencirek’ gibi isimlerle geometrik bir
birim eleman: seklinde kullanmilmistir (Kirgizoglu, 1995, s. 338). Motif, Selguklu ve Osmanli Dénemi’nde mimaride
de karsimiza ¢ikmaktadir. Hunat Hatun Medresesi tag kapisinda, Kayseri Karatay Hani dis payandalarinda, Aksaray
Sultan Han’1 tag kapisinda bu motife rastlamak miimkiindiir (Aslan, 2022, s. 51) (Sekil 16).

Tiirkler tarafindan ¢okga kullanilan yildiz, miihrii Siileyman ve meanderler, salbekli ve salbeksiz semseler,
ters diiz ‘V’ seklinden olusan sevronlar madeni kaplarda goriilen diger geometrik motifler arasindadir (Akar ve
Keskiner, 1978, s. 18).

Dar ve genis bordiirlerin i¢inde bulunan ya da bordiirii olusturan, eski adi ile zencirek olarak bilinen
gegmeler motifi de madeni kaplarda oldukga fazla goriilmekte olup genellikle kaplarin agiz kenarinda veya bordiir
seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Zincirleme halkalarin tekrarlanmasi ile meydana getirilmistir. Her yiizyilda sevilmis,
kullanilmis ve zamanin modasina gore iisluplastirilmistir. Kenarsuyu (bordiir) ve yalin hallerde olmak iizere iki
boliime ayrilmaktadir (Akar ve Keskiner, 1978, s. 13).

Diigiim motifi, eski ¢aglardan itibaren Hitit, Misir sanat1 dahil olmak {izere Yunan, Roma, Sasani, Bizans
gibi Akdeniz uygarliklarinda ya da bu uygarliklarin etkisi altinda kalan bolgelerin eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Uslup farkliliklari olsa da diigiimler genel olarak gegmeler halinde ya da dairesel motifleri birbirine baglayarak
veya dairenin dort yanina ilismis ilmeklerle eserlerdeki yerini almistir (Demiriz, 1973, s. 187). Emevi Donemi’nde
(661-750) yapilarda; Helenistik ve Sasani etkilerinin agirligini hissettiren eserlerden sonra Abbasi Donemi sanatinda
diigiim motifi kullanilmaya devam etmistir. 9. yiizyila ait iran ya da Irak menseli liister bir tabakta diigiimlii gegmeler
goriilmektedir. (Demiriz, 1973, s. 150). Suriye’de bulunmus ayni yiizyila ait bagka bir seramik tabakta ise ortada
svastikadan ¢ikan kollar diigiimli gegmelerle birbirine baglanmaktadir.

Orgii motifinin bir eleman: olan diigiim motifi ilk Tiirklerden beri Tiirk sanatinda kullanilmugtir.
Nagyszentmiklos’ta bulunan ve Pegeneklere atfedilerek 9. yiizyila ait oldugu ileri siiriilen Tiirkge yazili altin kaplarin
i¢indeki hayvan ve insan figiirleri ile dairesel alanlar diigiimlerle birbirine baglanmaktadir (Diyarbekirli, 1972 ve
Esin, 2004’den aktaran Cakmakoglu, 2008, s. 25 vd.)

Yazili Bezemeler

Islamiyet’in sanata getirdigi en &nemli yeniliklerden biri de Kuran’in yazildig1 Arapga harflerin bir siisleme
elemant olarak kullanilmasidir.

Madeni kaplarin siisleme programi i¢inde yaziya genis bir yer verilmistir. Nesih yaz1 12 ve 13. yiizyila ait
madeni eserlerin {izerinde ¢esitli sekillerde kullanilirken kiifi yazi da ayn1 donemde benzer gelismeler gostermis;
‘kusglu kafi’, ‘6rgiilii kifi’ ve ‘insan bagli kifi’ gibi yazi tipleri madeni eserlerin siislemelerinde yer almistir (Erginsoy,
2002, s. 385-386).

Madeni eserlerde kitabe frizleri de yer almaktadir. Bunlar, genellikle eserin sahibine uzun émiir, bereket
ve basar1 dileyen iyi dilek kitabeleridir. Eserin kaynag ile ilgili bilgi vermezler. Ancak bazi kitabelerde, yapitin
kaynagina 151k tutabilecek bir tarih veya ismarlayan soylunun adi ve unvanlari ya da belirli bir donemde yasadigi
bilinen {inlii bir ustanin imzasina da rastlanabilmektedir. Cok daha nadir olarak da eserin yapildigi kentin adi
verilmistir (Erginsoy, 2002, s. 386)

Yazili bezemeler arasinda yer alan miisennaninl2. yiizyilda Iran’da sayisiz 6rnegi ile karsilasilir. Biiyiik
hattatlar disinda halk arasinda yetismis hattatlar da miisenna yaziya ilgi gostermisler, kifi hatla camiler resmetmisler,
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siiliis hatla ¢ifte ‘vav’ lar, kelime-i tevhidler, Allah, Muhammed, Ali kelimelerini yazmislar, bunun disinda yaziyla
kuslar, kandiller, ibrikler, taclar, kavuklar yapmislardir. 14. ve 15. ylizyillarda Osmanli Dénemi’nde Bursa ve Edirne’de
yapilan camilerde de miisenna yazilara ¢okc¢a rastlanmaktadir (Alparslan, 2006, s. 87-88)

Rami Motifi

Madeni kaplarda en ¢ok goriilen motiflerden biri rimilerdir. Kivrim dal gibi gériinen rimi motifi; hayvanlarin
kanat, bacak ve bedenlerinin stilize edilmis hali olup kdkenleri Orta Asya’ya dayanan ¢ok yaygin bir Tiirk siisleme
elemanidir. Cok farkli ¢esidi olan rimilerle yapilan dekorlar bagli basina bir tislip dogurmustur (Akar ve Keskiner,
1978, s. 12). Belli bir alanda zemini doldurarak, tek basina veya palmetlerle birlikte kullanilmiglardir.

Maden sanatinda kullanilan bu bezeme tiirleri baglaminda ve miizelerde gordiigiimiiz Selguklu Dénemi’ne
tarihlendirilen 6rnekler temelinde bir degerlendirme yapildiginda kazanlarda genellikle elips ya da dairesel madalyonlar
icerisinde siillis karakterli yazilar, bitkisel bezeme ve zencirek bordiirlii gecmeler, rumi, palmet, yildiz motiflerine
rastlandigini sdylenebilir (Belli ve Kayaoglu, 1993).

Tiirk Mutfaginda Kazanlar ve Aksehir Nasreddin Hoca Arkeoloji ve
Etnografya Miizesi’nden Bezemeli Serbet Kazami Ornegi

Madeni mutfak esyalarindan olan kazanlar, Tiirk mutfak kiiltiiriinde genis bir kullanim alanina sahiptir.
Kazanlarin kullanildigi bu alanlardan biri de Tiirk yemek kiiltiiriinde 6nemli yeri olan ve 6zel giinlerde, dini térenlerde
0zel kaplarla dagitildig: bilinen serbet yapimidir. Makalemizde incelemeye konu edilen zengin bezemeli kazanin da
serbet kazani olarak kullanildig1 diisiiniilmektedir.

Bezemeli nadir 6rneklerden olan kazan, bakirdan dévme tekniginde?® yapilmis olup yuvarlak gévdeli, bombe
dipli, diiz kenarl1 bir forma sahiptir (Sekil 1; Sekil 2). Tek par¢a dévme bakirdan yapilmis olan kazanda kaynak ve
perginleme teknigi kullanilmistir. 39 cm cap ve 24,5 cm yiikseklige sahip olan kazan, kiigiik boyutlu kazanlar grubuna
dahil edilebilir. Ag1z kenarina yakin govdenin her iki yanina simetrik olarak kulp halkalar1 perginlenmistir.* Govdeye
perginlenen demir halkalara, sonradan at nali seklinde iki demir kulp’ monte edilmistir. Kazan {izerindeki kulplardan
birinin yazili madalyon(kartus) lizerinde olmasi, bu kulplarin daha sonraki dénemlerde kazana perginlendigine isaret
etmektedir (Sekil 3). Kazan {izerinde, ¢ivilerle perginlenmis biiyiik boyutlu iki adet yama bulunmaktadir.

Kazanin Siisleme Teknigi ve Programi

Anadolu’daki kazanlarin iizerindeki bezemeler, kazanin yapilis amaci hakkinda da ipucu verebilmektedir.
Miizelerde karsimiza ¢ikan kazanlar 6zelinde bir degerlendirme yapildiginda pisirme amaciyla yapilmis olan kazanlarin
siislemesiz; sunum veya servis amactyla yapilanlarin ise daha ziyade siislemeli olduklar1 gériilmektedir. Giiniimiize
ulagmis biiyiik boyutlu kazanlarin ¢ogunun pisirme amaciyla yapildig: ve istlerinin sade birakildigi sdylenebilir.

Inceledigimiz serbet kazam, madeni kap siisleme programu iginde tiim yiizeyi bezemeli grup icinde
yer almaktadir. Bakirdan yapilmis olan kazanin govdesi iizerindeki bezemeler bos yer kalmayacak sekilde ve
kabartma yontemi ‘repousse’®ile islenmistir. Bezeme kompozisyonunu yogun olarak geometrik ve yazili bezemeler

3 Bakir kap yapiminda genellikle ‘dovme’, ‘dokiim” ve ‘tornada ¢ekme’ olarak ii¢ teknik kullanilmaktadir. Mutfak kaplarinin yapiminda ise daha ¢ok dovme
tekniginden yararlanilmistir. Levhalar halinde alinan bakirlar ustasinin elinde 1sitilarak ¢ekigle doviilip sekillendirilmektedir. Bakir disk, ‘nay’in iizerinde
agac tokmakla toplanarak sekillendirilmekte ve perdak ile doviilmektedir (Memisoglu,1973, s. 37)

4 Pergin: Iki parganin delik acilip ¢ivi ile birlestirilmesi yontemidir.
5 Kulplar, biiyiik boyutlu kazanlarin taginmasini kolaylastirmak i¢in gévdeye monte ediliyordu.
6 Madeni eserlerin lizerine kabartma aletleri ve ¢ekig kullanarak, kabartma siislemelerin yapildig: teknige repousse (¢arpma, ¢akma) teknigi veya rolyef teknigi

denilmektedir. Bu teknikte ¢esitli ¢eki¢ ve diger aletler kullanilarak ya zemin ¢okertilerek hazirlanan motiflerin yiiksekte kalmasi ile kabartma yapilmig olur.
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olusturmaktadir. Dig gdvdesi tizerinde 12 adet madalyon, iistten diigiimlerle birbirine baglanir sekilde birlestirilmistir.
Elips formundaki ii¢ adet madalyon icinde siiliis karakterli yazi bulunmaktadir. Diger ii¢ adet elips formdaki
madalyonun i¢i rumiye benzeyen miisennd yazi ile doldurulmustur. (Sekil 4) Daire formlu yazili madalyonlardan
birincisinin i¢inde iki sira Arapg¢a usta kitabesi bulunmaktadir. Bu madalyonda:

an) yldec Lae
...l gl Il

“Mimma Ameli ibrahim Elm... El fakir Errafi Elm...” (magfur)yazisi okunmaktadir. Kitabede gegen ‘ameli’
ibaresinden kazanin Ibrahim isminde bir usta tarafindan yapildig1 anlasilmaktadir. E1 Fakir kelimesi sanat¢inin tevazu
ifadesidir. ‘Yiicelten, yiikselten’ manasina gelen ‘Rafi’ kelimesi dua mahiyetindedir. Madalyon {istiine sonradan
perginlendigi goriilen kulp yaziy1 kestiginden tamami okunamamakla birlikte (Sekil 5) eksik olan kisimda bagislanma
ve af dilenme anlami tasryan ‘magfira’ kelimesinin yazili oldugu tahmin edilmektedir.

Ikinci madalyon icindeki iki sira Arapea siiliis karakterli yazida:

il g gal 4y sie
v g2l parlEl e

“Venneftri Erraci afve Rabbehii, El Kadim Abdiilkadir” yazisi okunmaktadir. Bu madalyondaki ‘vennaftri’
kelimesi, Arapga ‘fetera’ fiilinden gelmekte olup yargilamak; ‘Erraci’ kelimesi ile birlikte ise Rabbinin affint uman
manasina gelmektedir. Madalyonda zikredilen Abdiilkadir ismi, kazanin kim i¢in yapildigini belirtiyor olmalidir. El-
Kadim sifatinin isimden dnce gelmesi, kokii eskiye dayanan siirekli ve sonsuz manasinda ve bu sahsi yiicelten bir sifat
olarak kullanildigin1 gostermektedir (Sekil 6).

Ugiincii madalyonda:
daal op Ao cpl

Y sa (s b il o

“Ibn Ali Bin Ahmed, bin....el magfirati min Mevla..”” ibaresi okunmaktadir. Yazida ismi gecen ve kazani
yaptiran kisi olmasi muhtemel olan Ali oglu Ahmed adli kisi i¢in alt satirda ‘Magfira min Mevla’ ibaresi ile Mevladan
bagislanma ve af dilenmektedir (Sekil 7).

Madalyonlar1 birbirine baglayan diigiimlii serit iginde, ters ve diiz ¢engellerin arasina yerlestirilmis yatay
cizgilerden olusan bir motif yer alir (Sekil 8). Bu motifin saga doniik i¢ kivrimli uglar1 Tiirk mimari eserleri ve el
sanatlarinda sik¢a kullanilan ‘gengel’ motifi veya bazi kaynaklarda ‘elif © harfi olarak kabul edilmektedir (Sekil 19)

Kazan iistiindeki diger dairesel formdaki alti madalyonun i¢i ise zamanla geometrik bir sekle doniismiis olan
‘Y’ motifi ile doldurulmustur. Birbirlerine diigiimlii serit ile baglanan ve toplamda 12 adet olan madalyonlar, kazan
tizerinde sirastyla verilmistir (Sekil 9).

Kabartma teknigi algak kabartma ve yiiksek kabartma ve kalipta kabartma seklinde tige ayrilir (S6zer,1998).

7 Necmettin Erbakan Universitesi, Sanat Tarihi Ana Bilim Dalh Dr. Ogretim Uyesi Zekeriya Simsir’e yazinin transkripsiyonu konusundaki desteklerinden otiirii
tesekkiir ederim.
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Kazanin agiz kenarinda bulunan yatay serit i¢inde ise suyolu ya da zencirek olarak bilinen —I~ motifi yer
almaktadir. Bu motif, Tiirk damgalarindan biridir ve Oguz Kagan soyundan gelen Ucok koluna ait Uregir (Yiiregir)
boyunun simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu damga da Tiirklerin sik sik kullandig1 ok ve yay bigimleri ile
iligkilidir. Damga ii¢ ok ve bir yaydan meydana gelmektedir. Bu durum damganin mensup bulundugu kol olan Ugok
kolu ile uyumluluk gostermektedir (Aslan, 2022, s. 50). Uregir damgas1 genellikle mimari 6geler iizerinde karsimiza
¢ikmaktadir.

Kazann iist kisminda paralel olarak devam eden ve madalyonlari birbirine baglayan diiglimiin i¢inde bulunan
motif, tek merkezden ¢ikan kollardan olusan ‘garkifelek motifi’ ile benzerlik tasimaktadir (Sekil 20)

Kazan iizerindeki madalyonlar disinda kalan zeminde yine yukarida bahsedilen ‘Y’ seklindeki motifle
doldurulmustur (Sekil 21).

Kazanin agiz kenarinda, siisleme seridinin i¢ine sigdirilmaya caligilmis durumda, kazima teknigi ve Arap
alfabesi ile ‘1180 Dirhem ve Sene 1156’ yazist okunabilmektedir:

30 V10T i) VAL

Hicri 1156 tarihi, miladi 1743-1744 yilina tekabiil etmektedir. Yazinin karakteri ve bi¢iminin kazan tizerindeki
siiliis yazili kitabelerden farkli 6zellikte olmasi, tarihin kazana sonradan eklenmis olabilecegini gosterir. Kazanin ¢ok
sayida tamirata maruz kalmasi ve yazili madalyon {izerine de kulbun perginlenmesi, tarihin kazanm ilk yapildig
donemde degil, tamir edildigi sonraki bir tarihte yazilmis olabilecegini akla getirmektedir.

Degerlendirme

1222 tarihli Kitabiil Hasayis isimli Selguklu Dénemi’ne ait resimli yazma eserdeki bir minyatiirde, hekimler
tarafindan ilag yapimina dair bir sahneye yer verilmistir (Sekil:10). Bu minyatiirde bir agag¢ etrafinda hekimler ile
birlikte iki kazan resmedilmistir. Agacin sag tarafinda bulunan biiyiik boyutlu kazana bir diger figiir elinde tuttugu
ibrik tarzi bir kap ile bir s1v1 bosaltmaktadir. Dipten agza dogru genisleyen bir formda olan bu kazanin iizerinde bir
sira bezeme yer almaktadir. Agacin solunda bir ocak iistiinde resmedilmis olan diger kazan ise yuvarlak formlu olup
dip kismi bombe big¢imlidir. Ag1z kenarina dogru diiz bir sekilde ¢ikmakta, yanlarinda iki adet kulp bulunmaktadir.
Kazanin dis kisminin karmasik desenlere sahip oldugu anlasilmakla birlikte bu desenlerin detaylar1 anlagilamamaktadir.
Bu kazanin formu makalemizde yer verdigimiz kazan ile biiyiik benzerlik gostermektedir. Inceledigimiz kazanda
minyatiirdeki gibi yuvarlak, dip kism1 bombelidir; agza dogru diiz ¢ikan bir forma sahip olup agiz kenar diizdiir.
Bununla birlikte minyatiirdeki kazan kulplu olmasi nedeniyle inceledigimiz kazandan farklilik gostermektedir. Bu
ozellikler inceledigimiz kazanin sunum amagli yapilmis serbet kazani oldugunu diigiindiirmektedir.

Anadolu Selguklu hakimiyetindeki Orta Cag Anadolu’sunda, farkli cografyalar arasinda sanat baglaminda
iliskiler ve etkilenmeler vardir (Kuban, 1995, s. 90). Ornegin Danismendli Bélgesi’nde Orta Asya ve Horasan etkisi,
Artuklu Bolgesi’nde ise Iran etkisi agir basar. Cografi yakinlik iizerinden degerlendirilebilecek bu tiir sanatsal
etkilenmeler ise Anadolu’da bolgesel sanat iisluplarinin dogusuna zemin hazirlamistir. Caligma konumuz kapsaminda
inceledigimiz bezemeli kazan &rnegi de Selguklu Tiirk sanati dzellikleri yaninda bdlgesel iislup 6zelliklerini
yansitmaktadir.

Ankara Etnografya Miizesi’nden Aksehir Nasreddin Hoca Arkeoloji ve Etnografya Miizesi’ne nakledilen ve
halen bu miizede sergilenen serbet kazani, bezeme kompozisyonu ve yapim teknigi bakimindan Horasan tislubunda
yapilan eserlere dahil edilebilir. Dovme teknigi ile yapilmis olan bakir kazanin tizerindeki bezemeler kabartma teknigi
ile neredeyse ylizeyinin tamamina uygulanmistir. Bu bakimdan madeni mutfak esyalar1 i¢inde yiizeyi tamamen
bezemeli olan grup igerisinde yer alir. Govdesi {izerindeki 12 adet madalyon, diigiimlii siisleme seridi ile birbirine
baglanmistir. Kazan iizerindeki madalyonlarin {igiiniin i¢inde siiliis karakterli Arapca kitabe bulunmaktadir. Geometrik
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motifler i¢cinde yazinin kullanilmasi, Biiyiik Selguklular zamaninda kiiltiirel bir gegis donemi yasandiginin isareti
olarak degerlendirilmektedir (Barista, 1988, s. 4).

Madalyonlardan birincisinin i¢inde ‘El-Kadim Abdiilkadir’ ibaresi yer almaktadir. El-Kadim sifati, kazanin
dini bir lider veya devlet ileri geleni i¢in yapildigint géstermektedir. Bu nedenle bu kiginin Anadolu’nun Tirklesmesi
ve Islamlagmasi amaciyla 12. ve 13. yiizyillarda Horasan’dan Anadolu’ya gelen erenlerden birisi olma ihtimali
yiiksektir. Uzeri kitabeli ve siislemeli madeni eserler bazen siparis iizerine hediye amacl da yapilabilmekle birlikte
genellikle sultanlar ve emirler gibi ileri gelenler icin iiretilirdi. Ikinci yazith madalyondaki siiliis karakterli yazida
ise ‘Ali bin Ahmet’ ismi gegmekte olup kazanim bu kisi tarafindan yaptirildig1 diisiiniilebilir. Ugiincii elips formdaki
madalyon i¢inde bulunan yazitta; ‘Amele Ibrahim’ ibaresi gegmektedir. Amele ibaresi kazani yapan bakir ustasina
isaret etmektedir. Bu {i¢ isim i¢in de ayni1 zamanda dua mahiyetinde ibarelere yer verilmistir.

Dairesel formlu altt madalyonda ve bu madalyonlar digindaki siisleme seritlerinin zemininde i¢ i¢e olacak
sekilde uygulanmig ‘Y’ motifi, yazili madalyonlar disindaki diger ii¢ elips sekilli madalyon i¢inde ise rGmi veya
miisenna yazi ayrimi yapilamayan bir motif goriilmektedir.

Serbet kazanindaki madalyonlarin etrafindaki ¢ift sirali seridin i¢i, su yolu motifi olarak da bilinen ‘S’ kivrimlart
ile bezenmistir. Madalyonlar birbirine baglayan zengi diigimlerini olusturan siisleme kusaginin i¢i ise ¢engel motifi
ile doldurulmustur. Bu motif, bir ters bir diiz olacak sekilde yapilmis olup ortasindan yatay ¢izgiler gegmektedir. Agiz
kenarina yakin gift sira serit igi, Uregir boyunun simgesi ile benzerlik gdsteren bir motifle bezenmistir. Kopenhag’daki
David Koleksiyonu’nda bulunan ve Anadolu’daki atdlyelerde yapildig: diistiniilen 13. yiizyil tarihli piring samdanin
siisleme kompozisyonu ile biiyiik benzerlik gostermektedir. Samdan {izerinde dairesel madalyonlarin etrafindaki
siisleme seridinin diigiim kisminda bulunan garkifelek olarak adlandirilan motif ve inceledigimiz kazanin siisleme
seritlerindeki diigiimiin i¢indeki motifle aynidir. Ayni samdan iizerinde bulunan dairesel madalyonlarin ¢evresinde
dolanan siisleme seridinde ‘S’ kivrimlarindan olusan motifler de kazandaki madalyonlarin ¢evresinde bulunan motifie
aynidir (Sekil 11; Sekil 12).

Diigiimlii madalyonlu kompozisyondan olusan madeni eserler, 14. yiizyil 6rneklerinde de karsimiza
cikmaktadir. Nitekim 14. ylizyila tarihlendirilen Hariri Koleksiyonu’nda bulunan madeni kap fistiindeki ge¢meli
madalyonlar igindeki siiliis karakterli yazilar ve motifler, inceledigimiz kazan ile biiyiikk benzerlik gostermektedir
(Sekil 13). Kazan lizerindeki madalyonlar ve i¢indeki siiliis yaz1 karakteri ile madalyonlar disindaki zeminde goriilen
‘Y’ motifleri de benzerdir. Erginsoy, samdanlardaki figiirlii madalyonlar arasinda gecis teskil eden rozetlerin iginde
kullanilan i¢ i¢e “T’, i¢ ice ‘Z’ ve i¢ ice “Y’ seklinde isimlendirilen motifierin, daha ¢ok 13. yiizy1l Mezopotamya ve
Suriye eserlerinde kullanildigini belirtmektedir (Erginsoy, 2002, s. 134).

Kazan tizerinde goriilen diigiimlii ge¢cmeler ile Tiirk boylarina ait damgalardan olusan motif ve isaretlerden
yay seklindeki motif, 13. yiizy1l medrese ve hanlarinda ¢okca kullanilmustir. Ozellikle Kay1 boyunun sembolii olan
“Y’damgasinin eser iizerinde yogun bir sekilde goriilmesi, madalyonlar i¢inde bulunan siiliis karakterli yazinin Arapga
olmas1 ve yazi Gislubu, kazanin 13. veya 14. yiizyillarda yapilmis olabilecegini gdstermektedir.

Inceledigimiz kazanmn form ve bezeme acisindan benzer ornekleri Konya Etnografya Miizesi, Adana
Kent Miizesi (Sekil 14; Sekil 15) Ankara Etnografya Miizesi ve Gaziantep Miizesi’nde bulunmaktadir. Kazanin
bu miizelerdeki benzerleri daha biiyiik boyutlu olup® kulpsuzdur. Siisleme kompozisyonu biiyiik oranda benzerlik
gostermekle beraber Aksehir Miizesi’ndeki kazanin dibe yakin kismi1 bos birakilmis, Adana Miizesi’ndeki 6rnegin bu
boliimii bitkisel bezeme seridi ile doldurulmustur.

Serbet kazaninin iizerinde yapilig tarihi verilmemistir. Kazanin agiz kenarindaki siisleme seridi igine
sikistirilmig ve Miladi 1743-1744 yillarina tekabiil eden Hicri 1156 tarihi ile dirhem yazisinin diger benzer drneklerde
bulunmamasi, bu ibarenin kazanin tamir edildigi bir tarihte eklendigini ve kitabenin de kazanin tamirat kitabesi
olabilecegini akla getirmektedir.

8 Ornegin Adana Miizesi’ndeki 2771 envanter numarali bezemeli kazanin agiz cap1 45 cm, yiiksekligi ise 26 cm’dir.
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Kayaoglu, {izeri gegmeli madalyonlar ve siisleme kompozisyonuna sahip bu tiir bezemeli kazanlar1 Selguklu
Donemi’ne tarihlendirmektedir (1985, s. 440). Aslanapa ise 14. ylizyilda Mogol etkisi ile gelisen iislubun 16. ytlizyil
boyunca devam ettigini belirtmektedir (1977, s. 72).

Sonug¢

Madeni eserler ve 6zellikle bakir mutfak esyalari, atese maruz kaldiklarindan ¢abuk yipranip bozulmaktadir.
Eskiyen ve formu bozulan bakir kaplar da eritilerek madenleri yeniden kullanildigindan Anadolu Selguklu Dénemi’nden
gliniimiize ulasabilmis madeni eser sayis1 oldukca azdir. Aksehir Miizesi’nde yer alan bakir serbet kazani, gliniimiize
ulasabilmis az sayidaki 6rnekten biri olmasi nedeniyle dnemlidir.

12. ve 13. yiizyilda Anadolu’da Biiyiik Selcuklu Devleti, iran ve Mezopotamya etkisi ile gelisen bir sanat
anlayist hakim olmustur. Tiirkler, Orta Asya’dan Anadolu’ya getirdikleri sanat iisluplarmi iran, Suriye ve Anadolu’da
karsilagtiklar1 sanat iisluplar ile birlestirerek yeni bir iislup gelistirmislerdir. Bu calismada incelenen serbet kazani,
bezeme kompozisyonu bakimindan bu islupta yapilmig 6rneklerdendir. Maden islemeciliginde dovme teknigi ve
diigimlii madalyonlarin kullanilmas1 13. yilizyllda Horasan iislubunun etkileridir. Motifler iginde yazili siislemenin
katilmas1 ise Suriye ve Iran sanati etkisi olup 14. ve 15. yiizyil boyunca kullanilmistir. Kazan {izerinde yer alan ve
13. veya 14. yiizyillarda mimaride ve diger madeni eserlerde de karsimiza ¢ikan boy damgalari kazanin Tiirk ustalar
tarafindan yapildigini1 géstermektedir. Benzer damgalarin Kayseri, Konya, Aksaray gibi Selguklu sehirlerindeki medrese
ve hanlarda da kullanilmis olmasi, donemin sanat eserlerinde tislup birliginin bulundugunun kanitidir.

Anadolu maden sanatinda Konya ve Artuklu bolgelerinde 6nemli 6rneklerin verildigi bilinmektedir. Bazi
kitabeli mutfak esyalarinda yapildigi sehir ismi de yer almakla beraber inceledigimiz serbet kazaninda boyle bir
ibareye rastlanmamaktadir. Bezemeli ve kitabeli bu kazanlarin farkli miizelerde benzer 6rneklerinin bulunmasi kazanin
siparig iizerine gelismis atdlyelerde yapilmis olabilecegini gostermektedir. Govdesi iizerinde birbirine gegmeli siiliis
yazilt madalyonda gecen ‘El Kadim Abdiilkadir’ ibaresi ise dini bir 6nder veya devlet ileri geleni igin yapildigini yani
adanmis bir eser olduguna isaret etmektedir.
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Sekiller
Sekil 1 Sekil 2
Kazan On Yiiz Kazan Arka Yiiz

Sekil 3 Sekil 4
At Nali Sekilli Kulp Miisennd Yazi veya Rumili Dairesel Madalyon.

Sekil 5 Sekil 6
Usta Kitabeli Madalyon Kazan Sahibinin Adinin Gegtigi Madalyon
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Sekil 7
Kazan Banisinin Adimin Gegtigi Madalyon

Sekil 9
Damga Motifli Madalyon.

Sekil 8

Cengel Motifli Serit ve Tamir Kitabesi

Sekil 10
Hekimlerin Ila¢ Hazirlanmasi, Kitabiil-Hasdyis, Bagdat 1222

(H.619) (Deveci, 2015)
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Sekil 11
David Koleksiyonu 'ndan 2/1963 Samdan (Foto: Pernille Klemp (Erginsoy, 2002))

Sekil 12
Kopenhag David Kaleksiyonu 'ndan (2/1963) Piring Samdan Carkifelek Detayi (Foto: Pernille Klemp (Erginsoy, 2002))




AKSEHIR’DEKI BIR MUZEDEN BAKIR SERBET KAZANI 92

Sekil 13
Siiliis Yazilt Madeni Kap. Hariri Koleksiyonu, 14. Yiizyil (Aslanapa, 1977)

Sekil 14-15
Bezemeli Kazan Ornegi (Adana Kent Miizesi, Env. No:2771) (Miize Arsivinden)
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Sekil 16
Kayseri Karatay Han Payandalar: (Aslan, 2002, s. 51)

Sekil 17
Kazan On Yiiz /Env No:565 (Czim: Sara Soysal)
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Sekil 18
Kazan Arka Yiiz (Cizim: Sara Soysal)

0 20em
™ e —
Sekil 19 Sekil 20
Cengel Motifi Carkafelek Motifi

(Sekiller: Sara Soysal)

Ok-Yay Damgasu.
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