OSMANLI DEVRI AGAC ISLERI, TAHTA OYMA, SEDEF,
BAG VE FILDiSI KAKMALAR

Bir milletin diinya goriisiinii, felse-
fesini, inanglarini, kabiliyet ve duygululu-
gunu aksettiren san'at eseri kii¢iik el san'-
atlarinda toplulugun en derin bedii tutu-
munu da madde, teknik ve renkte vuzuh-
la ifade eder. Mimari bir saheserde dahi
bir mimarin fitri ustiinliigliniin etkisine .
karsilik kiiciik el san'atlar1 genis halk kiitle-
sinin malidir. Teknik egitimle haliy1, is-
lemeyi, aga¢c oymay1 v. s. gibi el san'atla-
rin1 herkes Ogrenir ve isler, ancak bunu

yaparken ruhunun  biitiin inceliklerini
elindeki esere doker.
Tarihin ~ Tirkleri buldugu nokta-

dan itibaren bashiyan Biiyiik Tiirk San'-
at1 biitiinlintin  bir kismin1 teskil eden
Osmanli devrindeki agac¢ isciligi yazimi-
zin esas konusunu teskil eder. Gaye, Os-
manli devri Tiirk san'atinin devrelerinde
agac isciligi ana hatlan ile teknik, kom-
pozisyon ve desen bakimindan belirtil-
mesidir.

Once teknik emellerle kullanilmis
olan agact siislemek endisesinden agac
oyma san'ati dogmustur. Aga¢c mimaride
teknik gayelerle kullanilmis ve mimari
eserin goriinen aga¢ kisimlar1 siislenerek
oyma kiiciik siitiincuklar, kap1 ve pencere
kanatlar1 ile siisli tavanlar elde edilmis-
tir. Mimarinin arsitektonik aga¢ kisimla-
rindan bagka gene onu tamamliyan diger
agac esyalar oyma olarak yapilmistir. Ca-
miin i¢ teferruatindan mimber, Kkiirsi,
rahle ve kur'an mahfazalari bu meyan-
dadur.

Tirk San'ati bolge bolge canli bir
uzuv gibi tesir almis, tesirler icra etmis ve
bu gelismede kendi 0z . nesiglerini do-
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kuyarak mustakil bir varlik halinde inki-
safa dogru yonelmistir.

Ilk Islam aga¢ oymalarinda Helenis-
tik ve Sasani an'aneler devam etmis ve
tedricen yeni bir iisliip meydana gelerek
tekamiil etmistir. Bu gelisme bilhassa Mi-
sirda takip edilebilir. Aga¢ oyma san'ati
diger san'at subelerinden tas, stuk, deri,
¢ini, isleme v. s. ile siki bir bag gostermis
ve onlardan tesir almistir. Bu suretle is-
lam c¢evresi ve san'atinda yerlesen agac
isciligi, onbirinci asirdan itibaren Ana-
dolu Selguklularinda da mithim bir gelis-
me kaydeder. Tas ve tugla gibi arsitek-
tonik diger maddelerin yaninda gerek tez-
yini gerekse mimari teknik icabi1 olarak
kullanilmistir. Selguk devri Tiirk san'ati
binalarindan Beysehirde Esrefoglu Ca-
miinde, Manisada Ulu Camii mimberi,
Birgide Aydinoglu Mehmet Bey Camii
pencere kanatlari, Konya Ala.ettin Camii
mimberi, Karaman Ibrahim Bey Imare-
ti pencgere kanatlari (Resim 1); Konya
Sadrettin Konevi Tiirbesi pencere kanat-
lar1 (Resim 2), Keykavus rahlesi (Resim
3) ve Ankara Etnografya miizesinde tes-
hir edilmekte olan pek zengin Selcuk dev-
ri agac oyma koleksiyonlar1 ve diger mi-
saller aga¢ oyma isciliginin ehemmiyetini
gosteren numunelerdir. Bu eserlerde yazi
ve tezyini motifler birlikte kullanilmistir.
Halen Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri
miizesinde 248 No. lu XII inci yiizyila
ait Karaman Ibrahim Bey Imareti pen-
cere kanadi (Resim 1) devrin kompozis-
yon semasi bakimindan ehemmiyetlidir.
Eserin orta kismini; giines suain1 sembolize
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eden ve yiiksek kabartma ile yapilmis gi-
rift hendesi bir Ornek kaplar. Madalyo-
nun hendesi motiflerini teskil eden yildiz,
romboit ve kartuslarin zemini alcak Kka-
bartmali rumi tezyinatla siislidiir. Ayni
rumili siisler kanadin dar bordiirlerinde
de goriilir. Orta madalyonun disindaki
dar kose bosluklarin1 kanathi dort grifon
gayet san'atkarane doldurur. Madalyo-
nun altinda ve kanat alinliginin ortasinda
beyzi sekiller icinde sembolik iki insan
figliri yer alir. Kanadin iist tarafinda ise
harf aralar1 rumili bir kompozisiyonla
doldurulmus "El izi vel ikba vel devlete"
ibaresi yazilidir. Alt genis bordiiriinii ise
siralanmig bes c¢okgen icinde rumili ve
cicekli iislemeler teskil eder.

Oyma teknigi ve tezyinati bakimin-
dan karakteristik Selcuk agac isciligi olan
bu pencere kanadi uzunlamasina birlesen
ic parcadan ibarettir.

Tirk ve Islam Eserleri Miizesinde
198 ve 199 No. larda kayith ve ozellikle-
rile XII inci yiizyila ait olmasi kuvvetle
muhtemel diger bir eser de 1. 27 X 0.53
cm. eb'adinda Ilgin Camii pencere Kka-
natlaridir. (Resim 4) Burada da ortada
giines suai hendesi bir tezyinat olarak ele
alinmig, zemini diizdiir. Hendesi Ornegi
teskil eden iiggen ve romboitlerin iginde
yonca yapragina benzer birer siisleme mo-
tifi vardir. Dairelerin iist ve altinda geo-
metrik bir Uslupla yapilmis kozalak ve
dort kosesinde miihrii Siilleyman motifleri
goriiliiyor. Dis bordiirii spiral bir daldan
miitesekkildir. Her kanadi uzunlamasina
birlesen iki tahtadan viicuda gelmistir.

Konya Sadrettin Konevi Tiirbesi
pencere kanatlari1 (Resim 2) XIII iinct
ylizy1l sonu Selcuk devri tahta oymalari-
dir. Heriki kanat'ta aym tezyinatla siislii-
diir. Biribirine girift daireler teskil eden
saplarla zeminin cicekli ve biiyiik yaprak-
I1 tezyinati algcak oymadir. Dairelerin bir-
lesme yerlerinde cicek rozetleri ve palmet
motifleri yer alir. Bu tezyinatin {izerinde
biiyiik niliifer ¢icegi kesidini ve elips sekil-
ler meydana getiren yiiksek kabartmali
ikinci bir kompozisiyon daha vardir. Ust
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tiste bindirilmis siisleme tarzi bir Selcuk
Ozeligi olup aym cevrede degisik madde-
lerde de goriilebiliyor. Dar bordiirlerde
islenen ve hatai motiflerini andiran c¢icek
rozeti ve yaprakli kompozisiyonlar ise
Osmanli cicekli iislubunun prototipleri
olabilir. Kanatlarin iist kisminda ise ze-
mini oymali ve yiiksek kabartma ile "La
serefe ¢ ize mineltekva Ve la kereme
ethemmin terekiilheva" kelam1 yazihidir.

r. 66 x 0.58 cm. eb'adinda olup Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesinde 196 No. da ka-
yithidir. Ayn1 miizenin Selguk devrine ait
diger bir eseri de Keykavus rahlesidir.
(Resim 3) 247 No. Iu ve 1. 66 x 0.29 cm.
eb'adindadir. Her rahle gibi iic kisim-
dir; Ayak, mentese ve kitabin kondugu

. ust kisim. Oyma tezyinati rahlenin tek-

nik yapilisina uygundur. Kare iist kismi-
nin ortasinda iki sira diiz cerceve ile ¢ev-
rilen dikdortgen saha bir yazi kitabesi ih-
tiva eder. Bu sahanin etrafi da diger bir
yaz1 frizi ile cevrilmistir. Yazilar oyma
olup zemin iizerinde rolief halindedir.
Siiliis yazi1 ile "Sultan el islam vel Miisli-
min ebul feth Keykavus bin Keyhiisref"
yazilidir. Ayak kismindaki siisler ajur oy-
ma teknigi ile islenmistir. Koselerdeki tic-
gen sahalar ise derin kesimle oyulmustur.
Tezyinat, uclar1 boncuk gibi goziiken ve
ufak kivrimlarla nihayetlenen Selguk ru-
mileri ve palmet kompozisiyonlarindan
ibarettir. Rahle Konya Ala.ettin tiirbesin-
den getirilmistir. 1210-1219 veya 1245-
57 yillar1 arasinda yapilmis olmasi muh-
temeldir.

Selguk devri Tiirk san'atinin agac
isciligindeki XII ve XIII iincii yiizyilla-
rina ait motif ve teknikler XV inci yiiz-
y1il erken Osmanli devri aga¢ oymalarinin
ana hatlarim teskil eder. Bunlar Osmanh
devrinde yeni ve ileri teknikler kazanmis-
lardir.

Iranda Sel¢uk tahta oyma is¢iligin-
den pek az oOrnekler kaldig1 bilinir. Bazi
camilerde heniiz bilinmeyen pargalar ol-
mali. Newyork Metropolitain miizesinde
XII inci yiizyila ait bir mimberin iki par-
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cast bulunmaktadir. Birinde kofi bir ki-
tabe ve tiggen alinlik kisminda rumili bir
kompozisiyon vardir. Digeri kafes tahta
oyma teknigini gdsteren mimber c¢atisinin
bir kismudir. Kitabesi c¢ok ilgi cekicidir.
Teberruda bulunan prensin Selguklularin
hizmetinde oldugunu kaydeder, H. 546
M. 1151 tarihlidir. Anadolu menseli Sel-
cuk tahta oymalarinda ve agag¢ isciliginde
eski Tiirk geleneklerinin canli olarak ya-
sadig1 goriiliir. Bu 0zelligi tasiyan Selguk
agac oymaciliginin en mihim eserlerin-
den biri de Konya Alaettin Camii mimbe-
ridir. Asli orta Asya Uygur Tiirklerinin
sekizinci asirdaki tahta oymalarindan ara-
nip bulunabilecek dairevi yapraklar1 ve
palmet motifleri ortadaki gobek kompo-
zisiyonunda nihayetlenen rumili ara-
besklerle siislenmistir. Mimber H. 550 M.
1 1 55 tarihlidir. Buna benzer yaprak ve
rumili orneklere Konya miizesinde H.
678 M. 12 79-80 tarihli rahlelerinde ve
Istanbuldaki rahlede goriiliiyor. (Resim
3) Istanbul miizesindeki eserlerde (Re-
sim 1, 4) muasir Mogol ve Bagdat siis-
lemeciligini hatirlatan stilize arslanlar,
grifonlar, tavus kuslar1 ve insan figiirleri
vardir. XIII {incii yilizyill Selcuk tahta
oyma isciliginin Istanbuldaki diger eser-
lerden matla Berlin Islam Eserleri Miize-
sinde de mithim bir koleksiyon mevcuttur,
bunlara Anadoluda halen mevcut diger
zengin misallerini de ilave etmek lazim-
dir. Amasya Gok Medrese Camii v. s.
Selcuk devri agag isciliginde umumi-
yetle oyma teknigi kullanilmistir. Bu tek-
nikte tezyinat golge_de kalan zemin iize-
rinde kabartma halinde belirir. Bazen de
siisleme iki tabaka halinde oyulup zemin
tamamen gizlenir. Hendesi siisleme ve
rumili kompozisiyon tezyinatin ana te-
masini teskil eder. Rumi motiflerinden
tesekkiil eden yeni iislup orta dogu min-
tikasinda daha evvel kendini goOstermis,
mengei Tiurkistan iglerine kadar uzanan
dekoratif bir sistemden ibarettir. Tama-
men tezyini ve ic¢ ige girift bir goriiniis
arzeden Rumi siisleme yalniz tahta oy-

macilikta degil tasta, keramikte, maden
isciliginde ve tezhipte de goriililyor. Bu
siisleme en {stiin mertebesinc Anadolu
Selguk devrinde ulasir. Bu iki siisleme gru-
bunu (Geometrik, Rumi) zenginlestiren
hayvan ve insan figiirleri ise Selguk san'-
atinin bir 6zelligidir. Bunlarin iginde cif-
te kartal, dekoratif bir tarzda yerlestirilen
cifte arslan, insan ve siivari motifleri en
cok kullanilmis olanlaridir. M. 11 55 ta-
rihli Konya mimberi hendesi {iisloptaki
Selguk oymalarimin  en tipik mislidir.
Mimber iicgeninin ortast hendesi oyma
siislerle kaplidir. Ucggen kenarlarmi oy-
ma yazi seridi cevirir. Orta kismi ise se-
kizgen ve yildiz motifli kafes sebekelerle
yapilmistir. Selcuk oyma nizamindaki geo-
metrik ve rumi siisleme dekoratif bir un-
sur olarak XV inci ylizyll Osmanli san'-
atinda da zengin cigekli iislupla takviye
edilerek devam etmistir. Osmanli devri
agac isciligini sedef, bag ve fildisi kakma-
ciligim iyice teshis edebilmek icin sekizin-
ci asirdan itibaren gelismeye basliyan is-
lam san'atina baglarinin ana 6zelliklerini
tetkik ve Selcuk devri Oncesinin agac is-
leriyle mukayesesi liizamludur.

Erken Islamin VII-X uncu asirlara
ait Emevi ve Abbasi devri aga¢ oymacili-
ginda Helenistik ve Sasani an'aneleri de-
vam etmis tedrici olarak yeni bir iislup
inkisaf etmistir. Kudiiste El Aksa Camii-
nin aga¢ konsol siislerinde bu tesirler hala
kuvvetlidir. Suriyenin akantus ve asma
yapraklar1 zengin desenlerle birlestiril-
mistir. Bunlarin Kubbctul Sahra (M. 691)
ve Sam Emeviye (M. 715) camilerindeki
mozaiklerden farki pek azdir. En iyi Me-
satta sarayr tag cephesinde beliren yeni
Islam iislubu Misir ve Mezopotamya tah-
ta oymalarinda da goriiliir. Atina Benaki
miizesinde Muhafaza edilen sekizinci yiiz-
yilin ilk yarisina ait bir kap1 yeni hendesi
karakterler gosterir. Erken Abbasi devri-
nin en iyi bilinen tahta oymasi yazili kay-
naklara gore bir emiri tarafindan Bag-
dattan kuzey Afrikadaki Kairevan cami-
ine hediye edilen mimberdir. Mimber ge-
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ometrik sebekeler, miicerret bitki siisleri
ve asma kivrimlar: ile siislenmis dortgen
pano siralar1 ihtiva eder. Emevi devri
san'atindaki tabiilikten uzaklasma Me-
satta saraymnin cephesine nazaran daha
ileridir. Son panoda Sasani palmetleri
Abbasi iislubuna gore iisluplastirilmistir.
Baz1 cam kozalaklar1 tabii goriiniiglerini
muhafaza ederler. Diger panolar ise Sa-
marra stuk tezyinatinin bir ve ikinci iis-
lubunun o6nciileri olup iist tiste terkip edil-
mis saf ve miicerret desenlerle doldurul-
mustur. Muhtemelen Harun Resit zama-
nina ait (M. 786-809) bu mimber Bagdat
ekoliiniin aga¢ oymaciligina ait bir misal-
dir. Bagdadin kuzeyinde Takrit'te ve Mi-
sirda bulunmus VIII inci yiizyila ait di-
ger mithim tahta oymalar Metropolitain
miizesindedir. Tabiata aykir1 olan bu iis-

lup bilhassa asma kivrimlarinin yapiligin-
da goriilir. Burada asma yapraklan yer-
lerini Sasani palmetlerine terkederler. Cam
kozalagi Emevi devrinin popiiler ol-
mus bir motifidir, erken Islam siisleme-
sinde miihim rol oynar. VIII ve IX uncu
asir Samarra stuklarinda da ayni ¢cam ko-
zalagini buluruz. Bu devirde tas ve stuk
is¢iliginde mithim bir gelisme ile yeni bir
tislup dogdu. Biyiik bir ihtimalle bu
iislup Once tahta iistiine tatbik edilmis-
tir. Metropolitain miizesinde bu iislupta
yapilmis iki panolu bir kapi mevcuttur.
Taktri'te bulunduklarina. goére Samarra-
dan gelmislerdir. Bunlar bu bolgenin ek-
siksiz tahta oyma eserleridir. Kare ve
dortgenlere boliinmiislerdir. Dekoratikf
tarzda kivrim dallar iist {iste vaz edilmis
vazolarla miicerret bir kompozisiyon hu-
sule getirirler. Abbasilerin Samarra me-
deniyeti i¢ Asya ve Tiirkistanla dogrudan
dogruya rabitali olup i¢ Asya san'at
an'anelerinin ve unsurlarinin yeni bir ge-
lisme sahasidir. Bu miicerret iislup Tu-
lunogullar1 vasitasiyle Misira girmis ve
pek cok tutulmustur. Kahire miizesi,
canli renklerle boyanmis kapi parcalari,
tavanlar, siislii frizler ve mobilya esya-
sindan miirekkep zengin bir Tuluni agag

8

oyma koleksiyonuna sahiptir. X uncu
asirda Abbasi iislubu Misirhi san'atkarlar
tarafindan kismen degistirilmistir. Derin
kesimle yapilan motiflerin kesimi hafifle-
tilmis, yumusak ve mail bir hal almistir.

X ve XII inci yiizyillarda Misir
ve Suriyedeki tas ve stuk siislemeleri Fa-
timiler devri aga¢ oymaciliginin tekamii-
line tesir etmistir. Kitabesine gore M.
1010 yilinda yapildig1 kaydedilen ve ha-
len Kahire miizesinde bulunan El Esher
Cami kapisiyle El Hakimin tahta Kkiris-
leri simetrik desenli oyma dikdortgen pa-
nolar1 ile Tuluni tezyinatinin bir miiddet
daha devam ettigini isaret eder. Metro-
politain miizesindeki muhtesem bir kapi
ile Kahire miizesinde bulunan diger mi-
saller ge¢ devir Fatimi tezyinatinin hay-
vani bir iisluba dogru yoneldigini gosterir.
Yerli Kopt san'atindan da miiteessir ol-
dugu anlasilan bu tezyinatta av sahnele-
ri, simetrik tek kus veya hayvan gruplari
vardir. Bu hayvani tslup daha ge¢c Mem-
luk san'atina da tesir ederek siisleme bii-
tin sath1 kapliyan zengin ve yiiklii bir
tabaka teskil eder. Bilhassa giinliik hayat
sahnelerine fazla yer verilmistir. Yiiklii
bir deveyi giiden adam, mizrakla arslana
saldiran figiirler veya icki sahneleri derin
oyma teknigi ile yapilmiglardir. Bu hay-
vani islupta Kopt tesirlerinin canli rea-
lizmi hakimdir. XII inci asrin sonlarina
dogru rumili siisleme ve kivrim dallar mii-
him yer tutmaya baslar, ancak bunlar
devamli bir siis seklinde ol mamalarina
ragmen asrin nihayetinde hayvani {islu-
bun yerini alir. Umumiyetle daha genis
satihlar1 siislemek i¢in kullanilan bu yeni
aga¢ oyma metodu Islam tahta oymaci-
higinda cogalmaya baslamis ve Memliik
devrinde en yiiksek seviyesine ulagmistir.
Misirda yerli san'at an'anelerine sadik
kalan Fatimi ve Memliik devri agac oy-
malarindaki hayvani iisluba karsilik X ve
XI inci yiizyillarda Iran ve Tiirkistanda
gelisen tahta oymaciligin diger bir kolu
ise Islami diinya goriisii esaslarina I¢ As-
ya oOzelliklerini tasiyan bazi unsurlarim
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hakim kilmigs ve ona klasik bir istikamet
tespit etmistir. Iranda Selcuk istilasina
takaddiim eden Islami aga¢ oymaciligina
dair pek az misaller vardir. Kufi kitabeli
bazi tahta panolar miizeler ve 6zel ko-
leksiyonlardadir. X ve XI inci yiizyil Tiir-
kistan aga¢ oymalar1 Taskent ve Semer-
kant miizelerinde muhafaza ediliyor. Bir-
coklar1 da o devir binalarindadir. Kiva
Cuma Camii siitunlar1 ile simdi Agra
miizesinde bulunan Gazneli Mahmut tiir-
besinin kapisi bu meyandadir.

XIII iincii yiizyilin ikinci yarisina
ve XIV iincii yiizy1ll baglarina ait erken
Mogol devri tahta oymaciligt nispeten
azdir. Bistan'da 1307-1309 tarihli Beyazit
camiindeki arabesk tezyinatli kufi kitabeli
kapilar Iran cevresinin tas ve
stuk siislemeciliginin hendesi desenlerine
uygundur. XIV yiizyilin  ikinci
yarisinda ise Iran c¢evresi ekoliiniin
tahta oymaciligt Bati Tirkistanda yiik-
sek bir san'at ve teknik seviyededir. Met-
Mogol
saheseri addedilen zengin oymali bir rah-

muasir

uncii

ropolitain miizesi devrinin bir
lesine sahiptir. Bu rahle itinali bir rumili

siisleme ile kitabeler, cicek kivrimlart ve
yar1 tabii cicekleri havi stilize bitkilerle
Cin san'atmda miilhem palmetler ihtiva
eder. Kitabelerde oniki imamin isimlerile
yapaninin Isfahanh Hasan Bin Siiley-
man oldugu yazihidir, H. 761 M. 1360
tarihlidir. Ustasinin memleketi bunun
Iran'da yapilmis oldugu ihtimalini kuv-
vetlendirir, ancak XIV iincii asir Bati
Tiurkistan tahta oymaciligindaki stilisa-
siyonu ile benzerligi menseinin Tiirkistan
da olabilecegini diisiindiiriir. Oymacili-
gindaki biitiin unsurlarin1t Mogol tezyina-
tindan alinmistir. Nislerde. ve mubhtelif
satihlarindaki kafes (ajur oyma) iscilikle
ust iste ii¢ desen kullanilmasi bu tesirleri
arttirir.

Tirkistan is¢iliginin pek ¢ok kapilari
Timuri devre atfedilir. ki adedi Tiirkis-
tanda Hoca Abad Yasevi Camiindedir.
Dis kapt H. 797, M. 1394/5 tarihlidir. Ig
kapinin merkezi panolarinin zengin ara-

besk ve cicekli tezyinati 1 360 tarihli rah-
leyi hatirlatir. Her ikisinin de siisleme-
sinde birka¢ tabakali rolief oyma hakim-
dir. Ince bir iscilik gosterirler. Diger mii-
him bir misalde simdi Hermitage miize-
sinde bulunan 1405 tarihli Semerkand
Gur Mir (Timur) tirbesinin kapilar ile
yine Semerkand'taki Sah Zinde camii ka-
pisidir. Timuri devri tahta oymaciligi Mo-
gol devrinin oOzelliklerini devam ettirdi.
Semerkand'ta 1417 de yapilmis Ulug Be-
yin ilahiyat mektebinin medrese kapisi ve
Metropolitain ~ miizesindeki XV  inci
asir cift kap1 kanadinda tezyinat hendesi
motifli, rumili ve Timuri resminde pek
sik goriilen narin yaprak siislerini ihtiva
eder. Oyma alcak kabartmadir. Ince ci-
cek kivrimh bordiirlerle ¢evrilmistir. Umu-
miyetle Bat1 Tiurkistan da oldugu gibi
kapt esasinda boyalidir. Renk izleri hala
goriilebiliyor. Zemin mavi desen kirmizi,
yesil, kahverengi ve altin yaldizlidir. Bu
devre ait diger bir eserde Topkapi Sarayi
Miizesi Hazine seksiyonundadir. 30 x
20 x 18 eb'adinda ve 2/1846 No. lu san-
dal agcindan yapilmis bu ¢cekmece de ince
kabartmal1 c¢icek, yaprak ve dragon siis-
lemelidir. Kapak iizeri ( ... Hiikmii aman
iz zaman Ulug Bey Kiirkan) kitabeli-
dir. 1447-1 449 tarihlerine aittir. (Resim
6).

Tirk san'at1 icinde muhtelif degis-
melere tabii olmus bu iuslfip daima inki-
saf etmis ve bu san'atin biitiin subelerin-
de dekoratif bir rol oynamistir,
hi¢bir zaman Islami diinya gériisiiniin di-
sma cikmamistir. Erken Osmanli devrine
Selcuk devrinden intikal eden agag¢ isci-
liklerine bu devirde yeni teknikler ilave
edilmistir. Bunlar agac isciligi ile dogru-
dan dogruya ilgili ve agac lzerine tatbik
edilen sedef, bag ve fildisi gibi yabanci
maddelerle gelisen yeniliklerdir. Agac
gecme teknigi ve agaci renklendirme gaye-
sile kakmalar dogmustur. Agaca degisik
renk ve cins agaclarla kakma yapildig: gibi
esas olarak sedef, bag, fildisi, altin, giimiis
ve kiymetli taglar tatbik edilmistir. Boy-

ancak
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lece cok renkli bir aga¢ dekor elde edili-
yor. (Resim 7) Biitiin bu teknikler genis
bir gelisme ile XIX uncu ylizyilin ikinci
yartmina kadar Osmanhi devri Tiirk San'-
atinda mustakil bir san'at subesi olarak
kalir. Sirf bu san'at subesi i¢in 6zel itina
ile yetistirilmis agac¢lar uzun bir hazirlik
devresi gecgirdikten sonra kullanilmistir.

TEKNIKLER

I- OYMA TEKNIGi

Demir veya ¢elik gibi keskin uclu ka-
lem ve bigaklarla agac sathi oyulur. Siis-
leme masif zemin iizerinde rolief halinde-
dir. (Resim 5).

a) Derin Oyma veya Derin Dik Ke-
sim: Tahtanin sathi1 dik olarak oyulur ve
zemin golgede kalir, motif ve kompozisi-
yon yiiksek kabartma halindedir.

b) Sathi Oyma veya Mail Kesim:
Satih meyilli olarak oyulur. Tezyinat al-
cak kabartma halindedir.

Her ikisi de hendesi, rumili ve ¢icekli
siislemede kullanilmistir.

II - SEBEKELI OYMA (AJUR)
TEKNIGI

Satih siislemenin 6rnegine gore yer
yer oyularak ag¢ilir. Zeminsiz bir oymadir.
(Resim 1 8-20) Bu teknik cok ragbet gor-
miistir. Bu oymada agac¢ ne ¢ok sert nede
fazla yumusaktir. Bu sebeble seri imalat
zordur. Teknik zorluklar1 dolayisile bu
gibi is¢ilik esnaf topluluklarindan ziyade
hususi ¢alismalarda kullanilmistir. Bu ca-
lisma tarzi kafes isciligi ile karistirilir. Ka-
feste tek tek cubuklar kullanilir. Sebekeli
oyma ise rahle, mimber, kiirsiilerle mi-
maride karsimiza cikar.

III - GECME TEKNIGI

Agac teknikleri arasinda en eskisidir.
Goriiniis itibar1 ile Sei¢uk devri geometrik
iislubuna benzerse de Selguklularda oyma
olarak yapilan bu tezyinat Osmanli dev-
rinde biribirine gecen parcalar sekline de-
gistirilmistir. XV inci ylizyilda Selcuk
hendesi nizami1 kismen devam eder. Zag-
nos Pasa camii kapi kanatlarinda oldugu
gibi, aym goriiniise sahip Siileymaniye
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Camii tahta kiirsiisiinde ise teknik ge¢me-
dir. Muhtelif geometrik parcalarin biri-
birine gecmesi suretile elde edilir. (Resim
5, 6 A) Parcalar arasinda ufak mesafeler
birakilir, sicak ve soguk tesirlerile esne-
melerde hasar bu suretle Onlenir. Bu tek-
nikte de zemin ge¢me pargalarla temin
edilmis olur. Gecme teknigi kiiciik el
sari'atlarindan ziyade mimaride kullaml-
mistir.

IV - KAKMA TEKNIGi

Siisleme, tahta uizerine desenin icabi-
na gore tahta veya muhtelif cins renkli
maddelerle yapilir. (Resim 7, 10, 11, 1 2)
Desen tahtanin {iizerine ¢izilir ve yabanci
bir kalemle yabanct maddenin tatbik edi-
lecegi yuvalar acilir. Seviye diizgiinliigi
icin itina edilir. Bazen kiymetli tas sathi
kabarir. Bu teknik iki esas kisma ayrilir:

a) Tahta Kakma; umumiyetle kaki-
lan tahta pargalar1 zeminin tahtasindan
cins ve renk bakimindan zit olur. Zemin
ve ornek arasindaki bu kontrast dekoratif
bir tesir saglar. Ust seviye daima birdir.
Rolief goriiniis yoktur.

b) Sedef: Fildisi Kakmalar: Mima-
rinin aga¢ kisimlarinda, mobilyalarin ve
kiiciik el san'ati eserlerinin siislenmesinde
sedef miihim yer tutar. Onun yaninda fil-
disi, kemik, bag, pelesenk, simsir, sandal
agaci, maun, altin, giimiis, yakut, ztimriit
v. s. kiymetli taslar da kullanilmistir.
(Resim 10, 20) 16 ve 17 inci asirlarda Top-
kapt sarayinda bu san'at
Ogreten atolyeler vardir.

subesini
Hayrettin, Si-
nan, Davut, Mehmet gibi iinlii mimarlar
devrin bir nevi akademileri olan bu atol-
yelerde mesleki bilgilerile birlikte sedefci-
ligi, marangozlugu, hendeseyi de Ogre-
nirlerdi. Sedef sicak denizlerde yasiyan
istiridiye kabugudur. Bu kabuklar evvela
bicki ile kesilir igse yartyacak kisimlar1 ay-
rilip desende kullanilacak tarzda tekrar
parcalanir, egelenir ve perdahlanir. Iki
nev'i sedef vardir. Diiz beyaz ve arusek
(15181n istikametine gore renk degistiren
sedeftir) Sade olarak kullanilan sedeften
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kasik saplari, ayna cerceveleri, agizliklar
da yapilir. Tahtaya tatbik edilen sedef is-
cilik ise 6nem kazanmig ve buna sedefcilik
denir. Iki teknigi vardir:

a) Sedef Kakma veya Gomme:
Umumiyetle kompozisiyon sahalar1t ge-
ometrik unsurlardan teskil edildigi yerler-
de kullanihr. Bu tezyinat ge¢cme teknigi-
nin renklendirilmis sekli gibi goriiniirse de
burada sedef parcalar1 oyuklar icine go-
miiliidiir. (Resim 12) Sedeflerin diismele-
rini Onlemek icin de tahtaya temas eden
ylizlerine kuvvetli yapistirict maddeler sii-
riliir. Ayrica ufak civilerle de saglamlas-
tirilldig1 olur. Bu teknigin degisik bir tarzi
da Sam isi diye meshurdur. Bunda sedef-
lerin etrafin1 madeni ince teller cevirir.

b) Sedef Mozaik: Zemin geometrik
bir sekilde kesilmis ve kenarlari biribirine
tamamen intibak eden sedeflerle kaplanir
(Resim 14) Burada sedef pargalarinin de-
gisik hendesi sekilleri Ornegi teskil eder.
Buna yapistirma teknigi de denir. Bu tek-
nikte pek cok kiiciik cekmece yapilmistir.
Bu tipin diger bir sekli de bag zeminli olur.
Sedef motifleri arasinda kalan bos sa-
halar bag ile doldurulur. (Resim g, 15, 16)

MOTIF VE KOMPOZISIYONLAR

XI - XIV incii yiizyillardaki geo-
metrik nizamli Sel¢uk san'atinin tesirleri
Osmanl san'atinin XV inci asir basindaki
biitiin san'at subelerine hakim olmustur.
(Resim 1, 5, 6 A, 7) Bunun yaninda bu
asirda yeni tesekkiil eden cigekli iislubun
ilk orneklerile eski devirlerden intikal
eden rumili kompozisiyonlar bu asrin
ozelliklerindendir. Hendesi sekiller ve
primitif cicekli tezyinat san'at eserlerinde
ayr1 ayrt kullamildiklar1 gibi aym eserde
de ele alinmiglardir. Bu asirda oyma tek-
niginin yaninda ge¢cme teknigi de basla-
mistir. Hendesi siislemeli kapi, mimber ve
kiirsiiler bu tekniktedir. Rahle, cekmece
ve Kur'an mahafazalarinda ise hendesi
iislup sedef ve fildisi gibi maddelerle belir-
tilmistir. Teknik icab1 olarak sedef ve fil-

disi ile kakma eserlerde ve tahta ge¢cmede
kompozisiyon geometrik esaslar teskil eder.
Yildiz ve giines suai gibi tabiat menseli
sembolik motifler kesisen cizgilerle mey-
dana gelen miicerret bir goriintistedir.
(Resim 1, 7, 1 2) Sembolik motiflerin men-
sei en eski Tiirk kavimlerine kadar iner.
Mubhtelif suali yildizlar Orta Asya menseli
olup Siimer, Hitit ve Selcuklularda kulla-
nilmistir. XV inci yiizyilda Osmanli dev-
rinde goriilen aym motifler bu inanigin
sembolik bir devamidir. Bu sembolik
motifler arasinda devrin 6zelligini teskil
eden miihrii Siileyman motifi de kullanil-
mistir. Resim 7 de Yavuz Sultan Selimin
cekmecesinde ele alinmis bu motifin Tiirk
folklorunda mithim bir yeri vardir. XV
inci asrin bir¢ok binalarinda aymi motife
rastlandig1 gibi Fatih kaftan1 da aym oOr-
nekle siisliidiir. Selcuk kapisinda da miih-
rii Siilleyman1 giines suai ile girift bir kom-
pozisiyon halinde gormiistiik. (Resim 1)

XV inci asir basinda miihim bir istihale
gecirerek dort yaprakli yonca seklini alir.

X uncu yiizyil Islam san'atina ha-
kim olan ve gelisen hendesi siisleme Ara-
besk adi ile diinya edebiyatinda yer alir.
Bu siisleme kesisen diiz hatlarin meydana
getirdikleri iiggen, dortgen, c¢okgen ve
yildiz sekillerinden ibarettir. Tiirk tezyi-
nat¢ist bu islubun ¢ok degisik ve girift
kompozisiyonlarin1 vermistir. Bunlar son-
suz bir biitiiniin i¢inden alinmis kiigiik
kisimlardir. (Resim 1-2) Bu siisleme Islam
diinya goriisiine uygunlugu ile ayn bir
deger kazanmis ve devamli olarak kulla-
nilmasina sebeb olmustur. Hendesi siisle-
menin baslica elemani cizgidir. Cizgiler-
den yildiz, baklava, kare ve ¢cokgenler elde
edilmistir. Muhtelif ol¢iilerde degisik ¢ok-
genler_i bir araya getirmek suretile mer-
kezi bir kompozisiyon elde edilmistir.
Umumiyetle bu merkezi Ornek daireye
yakin bir ¢cokgen olur. XV inci asir Osmanlh
devrine ait gegme ve oyma kapilardan
biri de Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine kis-
mindadir. (Resim 6 A) Burada diiz hen-
desi kiiciilk sahalarda oyma teknigi ile

I1
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geometrik Usliip cicekli siisleme ile simet-
rik bir kompozisiyonda birlestirilmistir.
Ayn1 oOzellikler Ankara Etnografya miize-
sinde bulunan XV inci yilizyila ait ceviz
kapilarda da tatbik edilmistir.

16 ve 17 inci yluizyil Osmanli klasik
devrine, 15 inci asir tahta oyma ve sedef
kakma isciligine hakim hendesi tezyinatin
yaninda goriillen dort yaprakli yoncalar
ve rumili siisleme aynen intikal etmistir.
Bu tezyinat bazi yenilikler gosterir. Erken
Osmanli devrinde fazla yayilmiyan ¢icek-
li tslup klasik devrin 6zelliklerindendir.
Palmet motifinin muhtelif kesitlerini gos-
teren rumi tezyinatla birlikte inkisaf et-
mistir. Rumili ve ci¢cekli bordiirler yaygin
bir durumdadir. Fildisi
milerin yaninda yazi da kullanilmistir.
Bu terkibin en giizel 6rnegini oyma tek-
nikli ve H. 91r M. 1505 tarihli il. Bayazit'a
ait Kur'an mahfazasinda goriiriz. Alt
kose mahruti kubbeli, ceviz, tzeri fildisi
kakma tezyinathidir. Govde {iizeri Ayet'el
kirsii ve diger Ayath Celile yazilidir.
Dortgen madaliyonlarda "Sultan Baya-
zit bini Mehmet Han, gr 1" ile "Ahmed
bini Hasan kalibi fani" adli san'atkarinin
ismi yazihidir. Yiik: 46, Kut: 56 cm. Tiirk
ve Islam Eserleri Miizesi No. 3. Cicekli
usliip ise daha ge¢ gelismis ve en giizel
I. Ahmet tahtinda
vermistir (Resim g) Siisleme, biribirine

kakmalarda ru-

orneklerinden birini

genis saplarla baglh karanfil, giil ve lale-
lerden ibarettir. Her c¢icegin ortasinda ye-
sil taglar vardir. Tezyinatta simetri ve ci-
ceklerde muvazene vardir. Tahtin {iizeri
kubbelidir, motifler arasindaki zemin tama-
men bag kaplidir. Topkapr Sarayr miizesi
Hazine kismindadir. Tabiattan miilhem
bu iisliip Islami diinya goriisiine uygun bir
tarzda gelismistir. San'atkar tabiatin ken-
disini degil ilhaminin mensei olan tabii
goriiniislerin bir ifadesini verir. San'atin
zirvesine ulastig1i zaman bile bu anlayis-
tan ayrilmamistir. Aym kokten muhtelif
cins ¢igceklerin ¢ikmasi, ayni dala degisik
ciceklerin raptedilmesi hep ayni inanisin
neticesidir. Tanr1 ile rekabet halinde ol-
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mamak, yaratic1 vasfim tekabiil etmemek
icin endiselenmistir. Tahtta goriilen ka-
ranfilli, laleli, giillii, simbiillii desenler in-
san {iistii kudretin bir misali olarak karsi-
miza ¢ikar. Cicekli tislibun miihim bir
motifi de hatailerdir. Bunlar ela rumiler
gibi her iki asirda muhtelif san'at subele-
rinde kullanilmislardir. Tahta oyma ve
kakmalarda teknik zaruret dolayisile geo-
metrik bir karakterdedirler. Bu nebati iis-
liibun yaninda tamamen hendesi siislemeli
sedef ve bag kakma eserler de wvardir.
Bilhassa bu devir binalarinin kap1 ve pen-
cere kanatlarinda bu nizam kullanilmis-
tir. Topkapr Sarayr Miizesi Harem kis-
minda III. Murat yatak odasinda, Yavuz
Sultan Selim ve Kanuni tiirbelerile Bag-
dat koskiinde oldugu gibi, v. s. (Resim 12)
XV inci ylizyi1lda goérdiigiimiiz giines suai
ve dairevi ¢okgen kompozisiyonlar son-
suzluk hissini verecek sekilde koselerde
tekrarlanmistir. XVII inci asirda aym
ozellikler devam eder. Bu asirda devrin
diinya goriisiine uyularak tezyinatta bazi
degismeler olmustur. Tabiattan miilhem
reel goriiniislii motiflere, asli taninmiya-
cak kadar kuvvetli bir usliiplastirma (sti-
lizasiyon) tatbik edilmistir. Bilhassa rahle
ve kiirsiilerde hendesi tezyinat daha mii-
cerret bir deger kazanmistir. (Resim 10,
11, r2, r3) kompozisiyonlarda simetri ve
sonsuzluk hissi veren hususlar gene mev-
cut olmakla beraber biitiin olarak 6rnek
16 1nct1 asir sadeliginden kurtulmus daha
hareketli bir goriiniis kazanmistir. IV.
Murat tahtinin arkaligindaki tezyinat bu
dairevi goriiniise sahiptir. (Resim 10, 12)
r6 nci asirdan intikal eden Cintamani
motifi r 7 nci asir sedef, bag isciliginde dev-
rin karakterlerinden biri olur. (Resim 10,
12) Bagdat ve Revan Kosklerinin sedef ve
bag kakmal1 kapilarinda hendesi sekille-
rin yaninda bu motif de pek ¢cok kullanil-
mistir. IV. Murat tahtinda da goriiliiyor.

Klasik devrin rumileri palmet teskil et-
meyip kartus ve paftalar icinde dekoratif
ornekler husule getirirler. Fildisi kakma

olan bu kompozisiyonlalrla birlikte cinta-
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mani ve aslindan tamamen uzaklasan, tez-
yini bir hale gelen Cin Bulutu da ele alin-
mistir. Bu devir bodiirleri de degisik sekil-
ler arzederler. Bagdat koskii kapilarinda
oldugu gibi
bagdir.
XVIII nci asirda Tirk san'atinin
Avrupa tesirindeki iislip degisikliklerini
tahta oyma, sedef, fildisi ve bag kakma is-
lerinde de goriiyoruz. Klasik devirde
kullanilmis olan biitiin kompozisiyonlar

bazen zemin sedef desen

ve motifler bu devirde de ele alinmistir.
Bunlar barok bir goriiniis kazanmislardir.
Barok 151k golge oyununa miisait tezyi-
nattir. Miicerret geometrik esaslar kay-
bolmus, cicekli iisliip ise hendesi unsurlar
icinde ifade edilerek melezlesmislerdir.
Rumiler hacimlesmis, bazi kisimlari ince
yapilarak  platiklestirilmislerdir.  (Resim
14) Agac izerine sedef ve bag kaplama-
dir. Kenar kayitlar1 giimiistendir. On
tarafinda siiliis hatla (Aceb nadide..)
ve lizerinde talik hatla (Zehudilkes... ) di-
ye basliyan beyitler yazili olup Hasan Ba-
hiri imzahdir. Yan kenarlarin ortas1 ba-
lik pulu motifi ile sedef mozaik olarak dol-
durulmustur. Kenarlarinda sedef zemin
tizerine bag ile yapilmis stilize rumilerden
gecme bir frizi vardir. Topkapr Sarayi
Miizesi 2 /2827 de kayith bu cekmece ile
XVII nci asra ait ve Tiirk ve Islam Eser-
leri miizesinde bulunan 13 No. lu Kur'an
mahfazasindaki fark iki devirin degisik
diinya goriislerinin san'at eserindeki te-
cellisidir. Mahfaza sekiz koseli, tizeri kub-
beli her tarafi sedef ve bag kakmalidir.
Hendesi nizamda yapilmis tezyinatinin
yaninda sedef ve siiliis hatla (Ayet el Kiir-
sii) ve san'atkar adi Amel-i Dalgi¢c Ahmed
Cavus yazilidir. Klasik devirde daha dar
sahalara inhisar eden bag 18 nci yiizyilda
eserin biiylik bir kismimi kaplar. (Resim
15-16) I. Mahmut yazi ¢ekmecesi, i¢i ve
dist bag zemin {izerine sedef tezyinatla
kaphdir. I. Mahmut tugrali (r 730-54) ve
on tarafinda talik hatla Sultan
Han....." diye basliyan bir methiye yazi-
Iidir. Di1s siisii sedef kakma olarak yapil-

"Hazreti

m1s yazi ve dikdortgenlerin koselerini dol-
duran cin bulutlar teskil eder. Ici dekora-
tif tarzda kullanilmis ¢in bulutlu bir koin-
pozisiyondur. Topkap1 Sarayr Miizesi No.
2/2820.

Sedef mozaik teknigi bu devirde kul-
lanilmaya baslamis (Resim 14, 1 8) in bazi
kisimlarinda oldugu gibi. Asrin sonuna
dogru sedef yerine arusek kullanilmistir,
cicek siislerinde ise plastik goriiniisler ha-
kimdir. Ge¢ devirde Avrupa barok tesir-
ler o suretle artmistir ki XVIII nci yiizyil-
da Tirk menseini kaybetmiyen Tiirk ba-
rok {islii.bu artik tamamen Avrupalilas-
mis ve biiyiik voli.itler halinde italyan ba-
rok isli.bunun veya Fransiz rokoksunun
aynt olmustur. Tezyinat ajur veya oyma
teknigile yapilmis kabarik ve taskin olup
yaldizlanmistir. (Resim 18 - 19).

Resim 18 de ki besik cevizden yapil-
mustir. Ustii sedef ve degisik cins tahta
kakmalidir. Tahta mozaik teknigi le ya-
pilmis c¢ok dar frizleri vardir. Yan cephe-
lerdeki yuvarlak satihlarin dis yiizleri ajur
teknikli barok kivrim dal tezyinathdir.
Topkap1 Sarayr miizesi 8/912. Resim 19
daki Besik ise XIX uncu yiizyila ait olup
barok goriiniisli giil ve diger ciceklerle
siisliidiir. Zemini yesil, desenler altin yal-
dizlidir. Topkap:r Sarayr Miizesi 8/91 1.
Bu her iki besikteki siisleme tarzint XVII
nci asra ait Veziri Azam Mustafa Pasa-
nin ¢ekmecesi ile mukayese -ettigimizde
klasik devrin nihayetinden itibaren bagli-
yan isliip farki belirir. (Resim r 7) Tahta
tizerine fildisi mozaik tezyinatli olup ka-
pak {iizerindeki fildisi plakada siiliis hatla
"Veziri Azam Mustafa Pasa" kitabelidir.
Ince mozaik parcalar1 arasinda ince teller
gerilmistir.

19 uncu asir siislemesine yerlesen is-
tiridye kabugu sekilleri devrin nizamina
uygunlugu ile ¢esme aynalarinda, saray
kapilarinda ve pengere alinliklarinda ol-
dugu gibi oyma rahlelerde ve mobilyalar-
da da goriiliir. Burada motifler derin ya-
riklar halindedir. Biiyiikk yapraklar derin
kivrimlar teskil eder. (Resim 18, 19,20, 21).



OSMANLI DEVRI AC;AC ISLERI, OYMA VE KAKMALAR




